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Morze Battyckie to akwen drogi naszym sercom, ,nasze” morze, chociaz - po-
toZzone na Pdinocy - nie oferuje kanikuty mogacej sie rownac ze $rédziemno-
morska, a zima pozostaje wietrzne i burzliwe. I mimo Ze jego wybrzeze nalezy
do kilku réznych panstw, niezaleznie od tego, w ktérym z nich sie znajdziemy,
mamy poczucie jego ciaglosci i spéjnosci; wiemy, ze ,,nasze” morze taczy nas
miedzy soba i z domem.

Ta ciaglos¢ i spdjnosé jest gteboko zakorzeniona w historii, przede wszystkim
w historii miast lezacych na wybrzezu Baltyku, ztaczonych wiezami wspdlnej
przesziosci i kultury, kiedy$ znacznie wyrazniej obecnej niz dzi$. Przez kilka
wiekéw nadbaltyckie miasta byly czescia zwigzku hanzeatyckiego, wielkoskalo-
wej platformy wspdtpracy gospodarczej i kulturalnej zbudowanej ponad grani-
cami panstw i imperiéw. Wiezi te przejawialy sie we wszystkich sztukach. Moz-
na je tatwo odczyta¢ w charakterystycznej architekturze. Sa tez trwale zapisane
w rekopisach i drukach muzycznych powstatych nad Morzem Battyckim.

Miasta hanzeatyckie, niejednokrotnie bardzo bogate, inwestowaty w kulture
i sztuke jako ostentacyjny przejaw ich wysokich aspiracji i rywalizacji z sasia-
dami. Utrzymywaly zespoly muzyczne, fundowaly stypendia, nagradzaty arty-
stow za ofiarowane im dzieta. Gtéwne osrodki, jak Sztokholm, Szczecin,
Gdansk, Krélewiec czy Ryga, zatrudniaty stynnych kapelmistrzéw-kompozyto-
réw, sprowadzaly muzykéw z innych miast i krajow, importowaty nuty i kreo-
waly amalgamat kultur, ktére wzajemnie sie przenikaly i inspirowaly.

Podczas 48. edycji Festiwalu Omnia Beneficia kierujemy naszg uwage ku tej
$wietnej tradycji muzycznej wybrzezy Morza Baltyckiego. Dzieki wieloletniej
pracy muzykologéw i zespotéw, ktore poswiecaja jej swoja dziatalnos$¢, mo-
zemy chocby na kilka festiwalowych wieczoréw zaglebié sie w bogactwie i réz-
norodnos$ci muzyki tworzonej tam i wykonywanej przez kilka stuleci. Mimo
uplywu czasu i zawirowan historii wciaz porusza nas ona swoim niepowtarzal-
nym pieknem i odrebnoscia. Jest cze$cig naszej kultury; jest ,nasza”, podobnie
jak ,nasz” jest Baltyk.

Marcin Szelest
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Izaak van den Blocke, Apoteoza Gdariska (1608)
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$roda 1 lipca, Ko$cidt $w. Elzbiety, godz. 19.30

Muzyka siedemnastowiecznych
organistow gdanskich

Paul Siefert [?] (1586-1666): Toccata [in F]

Paul Siefert: Psalm 111. Ich danck dir Herr (Psalmen Davids 11, Gdafisk 1651)
Thomas Strutius (1621-1678): Nisi Dominus

Matthéus Leder (1593-1629): Vates aeterni judicis

Paul Siefert: Benedicam Dominum (intawolacja motetu Orlanda di Lasso)
Ewald Hintz (1613-1668): Dulcis amor Jesu

Paul Siefert: Fantasia quarti toni

Paul Siefert: Te Deum laudamus (Gdarnsk 1642)

Heinrich Dobel (1651-1693): Sonata in C

Crato Biitner (1616-1679): Wirff dein Anliegen auf den Herrn (Hamburg 1651)
Paul Siefert: Psalm 103. Nu preis mein Seel (Psalmen Davids 11, Gdansk 1651)

Vasa Consort

Joanna Radziszewska-Sojka, Anna Zawisza — soprany
Piotr Olech - alt

Maciej Gocman, Piotr Windak - tenory

Andrzej Zawisza - bas

Justyna Skatulnik, Katarzyna Cendlak - skrzypce
Justyna Mlynarczyk - viola da gamba

Marcin Szelest - organy, kierownictwo artystyczne

W luteranskich miastach hanzeatyckich potozonych nad Morzem Battyckim za

prowadzenie $piewu oraz komponowanie i wykonywanie muzyki polifonicznej

- wokalnej i wokalno-instrumentalnej - odpowiedzialni byli przede wszystkim

kantorzy, sprawujacy jednoczesnie piecze nad nauczaniem muzyki w przyko-

Scielnych szkotach tacinskich. W najwiekszych osrodkach, takich jak Gdansk,

zatrudniano réwniez kapelmistrzow, ktérzy kierowali profesjonalnymi zespota-

mi muzycznymi, zlozonymi z muzykow miejskich, $piewakéw oplacanych
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przez Kosciét oraz uczniow przygotowanych przez kantora. Muzyke wielogto-
sowg wykonywano podczas nabozenstw najczesciej z balkondéw umieszczonych
w poblizu prezbiterium lub z lektorium oddzielajacego je od nawy gtéwnej,
a akompaniowano do niej na przeno$nych pozytywach, regatach badz specjal-
nie w tym celu budowanych niewielkich organach chérowych. Organisci gra-
jacy na wielkich organach mogli towarzyszy¢ zespotowi wokalno-instrumental-
nemu, jezeli wymagat tego lokalny zwyczaj lub uktad architektoniczny kosciota,
przede wszystkim jednak grali improwizowane utwory solowe i nie wymagano
od nich komponowania repertuaru dla ,,chéru”. Liczni organi$ci basenu Morza
Baltyckiego starali sie jednak bardziej lub mniej regularnie tworzy¢ muzyke wo-
kalng i wokalno-instrumentalna, ktérg wykonywano czasami pod kierunkiem
kantora lub kapelmistrza, a czasami samego kompozytora, przy gtéwnych orga-
nach. Utwory te nierzadko publikowano, co przyczyniato sie do wzrostu reputa-
cji organisty jako muzyka uczonego i biegtego w sztuce kompozycji.

Niekt6rzy sposréd siedemnastowiecznych organistéw dziatajacych w Gdansku
réwniez przejawiali takie ambicje. Najbardziej znanym i jednoczesnie kontro-
wersyjnym ich przyktadem jest dziatalnoéé Paula Sieferta. Ow rodowity
Gdanszczanin cieszyt sie w mtodosci wsparciem rady miejskiej, ktéra optacita
mu dwuletnie studia w Amsterdamie u Jana Pieterszoona Sweelincka i kolejny
rok nauki w Pradze. Nie powidd! sie jednak zamiar zatrudnienia go w KoSciele
Mariackim po $mierci Cajusa Schmiedtleina w roku 1611. Siefert podjat prace
w Krélewcu, a nastepnie zostal jednym z organistéw nadwornych kréla Zyg-
munta III Wazy. Juz w tej roli przysytat do rodzinnego miasta wtasne kompo-
zycje, ktére niestety zaginety. Do Gdanska powrécil w roku 1623; tym razem
otrzymat prestizowe stanowisko w gtéwnej $wigtyni miasta, ale juz kilka lat
pbZniej, po $mierci kapelmistrza Andreasa Hakenbergera, chciat obja¢ po nim
posade. Rada miejska zdecydowata sie jednak na powierzenie tych obowiaz-
koéw Kasparowi Forsterowi, kantorowi gimnazjum akademickiego. Siefert ewi-
dentnie nie mogt sie pogodzi¢ z takim rozstrzygnieciem; uwazat Forstera za
pozbawionego kwalifikacji, poniewaz ten nie komponowatl, i ponawiat naciski,
aby w Ko$ciele Mariackim wykonywano jego wiasne dzieta. Forster wolat jed-
nak twoérczos¢ kompozytoréw wloskich, co wywolywalo sprzeciw Sieferta.
Spor ciagnat sie latami, a jego poklosiem byly réwniez publikacje polemicz-
nych tekstéw autorstwa warszawskiego kapelmistrza Marka Scacchiego, przy-
jaciela Forstera, ktérego ten ostatni naméwit do skrytykowania kompozycji
Sieferta wydanych w roku 1640 w druku Psalmen Davids, oraz samego Sieferta,

6



Mare Balticum

ktéry poczul sie w obowigzku broni¢ swojej wiedzy i umiejetnosci. Wydane
w roku 1642 opracowanie Te Deum laudamus na pie¢ gloséw wokalnych z towa-
rzyszeniem organdw, ktére dzisiaj wykonujemy po raz pierwszy od kilkuset lat,
stanowito prawdopodobnie odpowiedz Sieferta na nieakceptowalna dla niego
estetyke Te Deum Giovanniego Valentiniego. Kompozycje te Forster wykonat
kilka lat wczesniej z okazji wyboru nowej rady miejskiej, co spowodowato pro-
test Sieferta, ktory w skardze do rady pisal, ze z powodu huku trab nie mozna
byto zrozumie¢ ani jednego stowa. Znamienne, ze jego wlasne Te Deum wydaje
sie wrecz ascetyczne; zostato w catosci oparte na melodii gregorianskiej, a brak
instrumentéw obligato podkresla dbatos¢ o prezentacje tekstu liturgicznego.
W wydanym w roku 1651 drugim tomie Psalmen Davids udzial instrumentéw
organicza sie zazwyczaj do krétkich sinfonii. Tylko w jednym opracowaniu
(Psalm 103) pojawiaja sie one na réwnych prawach z glosami wokalnymi.
W obydwu tomach Siefert wykorzystal melodie kalwinskiego Psalterza Genew-
skiego, podobnie jak kilka dekad wcze$niej uczynit to Sweelinck, a dotaczone
do druku okoliczno$ciowe wiersze pozycjonuja gdanskiego organiste jako god-
nego ucznia mistrza z Amsterdamu.

U Sweelincka studiowat réwniez Matthdus Leder, ktéry w latach 1614-21 pelnit
funkcje organisty gdanskiego Kosciota $w. Piotra i Pawla, skad przenidst sie do
Krélewca. Leder pochodzit z czeskiego Trutnowa, jako chiopiec byt dyszkanty-
sta na dworze Rudolfa IT w Pradze, nastepnie ksztalcit sie we Wroctawiu, a po
roku 1608 $piewat altem w berlinskiej kapeli elektora Jana Zygmunta Hohen-
zollerna. Malo znany jest natomiast jego potroczny pobyt w Pelplinie (1613),
gdzie byt organista klasztoru cysterséw. Najprawdopodobniej w tym wlasnie
czasie skomponowat motet Vates aeterni judicis, zachowany w postaci intawola-
cji organowej w pierwszym tomie tabulatury pelplinskiej. Przedstawiamy dzi$
odtworzong wersje wokalna tego jedynego znanego dzi$ utworu Ledera.

Kolejne pokolenie gdanskich organistéw reprezentuje pochodzacy z Turyngii
Crato Biitner, o ktérego mlodoséci wiadomo niewiele. Wydany przez niego
w Hamburgu druk koncertu wokalno-instrumentalnego Wirff dein Anliegen an
den Herrn jest najwczesniejszym $ladem jego pobytu w Gdansku (1651): na kar-
cie tytutowej kompozytor przedstawia sie jako organista Kosciota Zbawiciela,
a utwér dedykowany jest poecie i kompozytorowi Georgowi Neumarkowi
z okazji zakonczenia jego dziesiecioletniego okresu podrézy i powrotu do ro-
dzinnej Turyngii. Biitner awansowat nastepnie na stanowisko kantora Kosciota
$w. Katarzyny. Okazal sie dobrym i plodnym kompozytorem, zgromadzil tez
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pokazna kolekcje odpisow dziet twércow zwiazanych z dworem krélewskim
w Warszawie (niestety zagineta ona podczas II wojny Swiatowej).

Wplyw warszawskiego zespotu byl nad Motlawg niewatpliwie wyrazny. Mu-
zycy krélewscy towarzyszyli monarsze podczas wizyt w Gdansku, Siefert spe-
dzit w tym $rodowisku okolo siedmiu lat, a Férster utrzymywat z nim staly kon-
takt. Réwniez jedyny zachowany utwér wokalny Ewalda Hintza, organisty Ko-
Sciota $w. Jana, Dulcis amor Jesu, ewidentnie oparty jest na kompozycji do tego
samego tekstu autorstwa wicekapelmistrza zespotu krolewskiego Barttomieja
Pekiela. Hintz, kt6ry lata 1653-58 spedzil w Kopenhadze na stanowisku nad-
wornego organisty krdla Fryderyka III, w roku 1666 zostal nastepcg Sieferta
w Koéciele Mariackim w Gdansku. Po jego $mierci zaledwie dwa lata pézniej
posade te objat Thomas Strutius, organista Koéciota $w. Tréjcy w latach 1642-
68, kompozytor licznych piesni religijnych i utworéw wokalno-instrumental-
nych. Jego opracowanie psalmu Nisi Dominus, utrzymane w formie koncertu
koScielnego na trzy glosy wokalne i dwoje skrzypiec oparte jest w calosci na
o$miotaktowym basowym ostinato.

Najmtodszy z twdrcow, ktérych dzieta prezentujemy, Heinrich Ddbel, byt wnu-
kiem Paula Sieferta. Po $mierci dziadka wyjechal w dwunastoletnia podrdz po
Europie, zatrzymujac sie na dtuzej m.in. na dworze krolewskim w Warszawie.
Powrdcit do Gdanska po $mierci Strutiusa i zostal organista Kosciota Mariac-
kiego. Najprawdopodobniej z okresu jego podrézy pochodza cztery sonaty na
skrzypce i basso continuo, zachowane w zbiorach po kapeli biskupiej w cze-
skim Kromieryzu. Ujawniaja one zaréwno znakomity warsztat kompozytora,

jak i wysokie wymagania stawiane przez niego wykonawcy partii solowe;j.
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Ich dank dir, Herr, von Herzen rein;
ich will auch fiir aller Gemein

da, da versammlet sein die Frommen,
bekennen deine Herrlichkeit;

dein Lob zu preisen allezeit,

hab ich mir in den Sinn genommen.

Nisi Dominus aedificaverit domum,
in vanum laboraverunt

qui aedificant eam.

Nisi Dominus custodierit civitatem,
frustra vigilat qui custodit eam.
Vanum est vobis ante lucem surgere:
surgite postquam sederitis,

qui manducatis panem doloris.
Cum dederit dilectis suis somnum,
ecce haereditas Domini, filii;
merces, fructus ventris.

Sicut sagittae in manu potentis,

ita filii excussorum.

Beatus vir qui implevit desiderium
suum ex ipsis:

non confundetur cum loquetur inimicis
suis in porta.

Gloria Patri, et Filio,

et Spiritui Sancto.

Sicut erat in principio, et nunc,

et semper,

et in saecula saeculorum. Amen. (Ps 127)

Vates aeterni judicis,
Sanctissime Jacobe,

qui inter Apostolos
primatum tenes,

primus eorum

martyrio laureatus.

O singulare praesidium,
qui meruisti videre
Redemptorem nostrum,
adhuc mortalem

in deitate transformatum,
exaudi preces servorum tuorum,
omniumgque populorum.

Dziekuje Ci Panie, z czystego serca;
chce tez przed calym zgromadzeniem,
tam, gdzie zebrali sie pobozni,
wyznawaé Twoja chwale;

w kazdym czasie wielbi¢ Twoja cze$é
postanowitem w swoim sercu.

Jedli Pan nie zbuduje domu,

prézno pracowali,

ktorzy ji buduja.

Jedli Pan nie bedzie strzegl miasta,
prézno czuje, ktéry go strzeze.
Prézno macie przede dniem wstawad,
wstancie, skoro usigdziecie,

ktdrzy pozywacie chleba bolesci,

gdy da mitym swym spanie.

Oto dziedzictwo Panskie - synowie,
zaplata - owoc Zywota.

Jako strzaly w reku mocarza,

tak synowie utrapionych.
Blogostawiony czlowiek, ktéry napelnit
zadza swoje z nich,

nie zawstydzi sie, kiedy bedzie méwit,
z nieprzyjaciétmi swymi w bramie.
Chwata Ojcu i Synowi,

i Duchowi Swietemu.

Jak byta na poczatku,

teraz i zawsze,

ina wieki wiekéw. Amen.

Proroku wiecznego Sedziego,
najéwietszy Jakubie,

ktéry dzierzysz pierwszefistwo
wéréd Apostotéw,

pierwszy z nich
meczenstwem uwienczony.
0, jedyny obrornco,

ktéry zastuzytes, by widzieé
naszego Zbawiciela

i $miertelno$é

przemieniona w bosko$é,
wystuchaj prosby stug twoich
i wszystkich ludzi.
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Dulcis amor Jesu,

dulce bonum, dilecte mi.

O dilectissime Jesu, rogo te:
Sagittis tuis confige me.
Moriar pro te, o mi Jesu.
Tu fons, tu vita,

tu bonitas infinita.

Te Deum laudamus,

Te Dominum confitemur,

Te aeternum Patrem

omnis terra veneratur.

Tibi omnes angeli,

Tibi coeli et universae potestates,
Tibi Cherubim et Seraphim
incessabli voce proclamant:
Sanctus, sanctus, sanctus
Dominus Deus Sabaoth!

Pleni sunt coeli et terra
majestatis gloriae Tuae.

Te gloriosus apostolorum chorus,
Te prophetarum laudabilis numerus,
Te martyrum candidatus

laudat exercitus;

Te per orbem terrarum

sancta confitetur Ecclesia:
Patrem immensae majestatis,
Venerandum Tuum verum

et unicum Filium,

Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.
Tu Rex gloriae, Christe!

Tu Patris sempiternus es Filius;
Tu ad liberandum suscepturus
hominem,

non horruisti Virginis uterum;
Tu devicto mortis aculeo
aperuisti credentibus

regna coelorum;

Tu ad dexteram Dei sedes

in gloria Patris;

Judex crederis

esse venturus;

Te ergo quaesumus,

Tuis famulis subveni,

Jezu, stodka mitosci,

stodkie dobro, najdrozszy mdj.
O najstodszy Jezu, btagam Cie:
Twymi strzalami przekluj mnie.
Pragne umrze¢ dla Ciebie, o méj Jezu.
Ty$ zrédtem, Ty$ zyciem,
Ty$ dobrem nieskoficzonym.

Ciebie, Boze, chwalimy,

Ciebie, Panie, wystawiamy.

Tobie, Ojcu Przedwiecznemu,
wszystka ziemia cze$¢ oddaje.
Tobie wszyscy Aniolowie,

Tobie niebiosa i wszystkie Moce:
Tobie Cherubini i Serafini
nieustannym glosza pieniem:
Swiety, Swiety, Swiety

Pan Bég Zastepow!

Pelne sa niebiosa i ziemia
majestatu chwaly Twojej.

Ciebie przestawny chér Apostotow,
Ciebie Prorokéw poczet chwalebny,
Ciebie wychwala Meczennikéw
zastep $wietlany.

Ciebie po wszystkiej ziemi
wystawia Ko$cidt $wiety:

Ojca niezmierzonego majestatu,
godnego uwielbienia, prawdziwego
iJedynego Twojego Syna,

Swietego takze Ducha Pocieszyciela.
Ty$ Krélem chwaly, o Chryste,

Ty$ Ojca Synem Przedwiecznym.
Ty, dla zbawienia naszego biorac
czlowieczenstwo,

nie wahate$ sie wstapi¢ w tono Dziewicy.

Ty, skruszywszy zadlo $mierci,
otworzyle$ wierzacym
krolestwo niebios.

Ty po prawicy Boga zasiadasz
w Ojcowskiej chwale.

Ty przyjdziesz jako Sedzia:

tak wszyscy wierzymy.
Btagamy Cie przeto:

dopoméz swym stugom,
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quos pretioso sanguine redemisti.
Aeterna fac cum Sanctis Tuis

in gloria numerari.

Salvum fac populum Tuum Domine!
et benedic haereditati Tuae.

Et rege eos, et extolle iloos usque

in aeternum.

Per singulos dies benedicimus Te.

Et laudamus nomen Tuum in saeculum,
et in saeculum saeculi.

Dignare Domine, die isto

sine peccato nos custodire.

Miserere nostri Domine, miserere no-
stri.

Fiat misericordia tua

Domine super nos;

quemadmodum speravimus in Te.

In Te Domine speravi;

non confundar in aeternum.

Wirf dein Anliegen auf den Herren;
der wird dich wohl versorgen

und wird den Gerechten nicht ewiglich
in Unruh lassen.

Hab deine Lust am Herren; der wird dir
geben, was dein Herze wiinschet.
Befiehl dem Herren deine Wege und
hoff auf ihn; er wird’s wohl machen.
(Ps 55, 23; 37, 4-5)

Nu preis, mein Seel,

den Herren lobesame.

Alles in mir

lob seinen werten Namen,

dazu auch sein’ unaussprechliche
Wohltat.

Nu lob und preis den Herren,

meine Seele,

und in Vergessenheit mir nichten stelle,
was er dir Gut’s jemals bewiesen hat.

Sag Lob und Dank dem,
der dir aus Genaden

ktérych najdrozsza Krwia odkupites.
Policz ich miedzy $wietych Twoich

w wiekuistej chwale.

Zachowaj lud swdj, o Panie,

i btogostaw dziedzictwu swojemu.

I rzadZ nimi, i wywyzszaj ich

az na wieki.

Po wszystkie dni blogostawimy Ciebie
I wystawiamy imie Twe na wieki,

na wieki bez konica.

Racz, Panie, w dniu dzisiejszym
zachowa¢ nas od grzechu.

Zmiluj sie nad nami, Panie, zmiluj sie
nad nami.

Niech milosierdzie Twoje, Panie,
okaze sie nad nami,

jako my w Tobie ufno$é poktadamy.
W Tobie, o Panie, ztozytem nadzieje,
nie bede zawstydzon na wieki.

Wrzué na Pana brzemie twoje,
a on cie opatrzy, i nie dopusci,
aby sie na wieki zachwiaé
miat sprawiedliwy.

Kochaj sie w Panu, a daé prosby serca
twego.

Spusé na Pana droge twoje, a ufaj w nim,
a on wszystko uczyni.

Chwal, duszo moja,

Pana godnego uwielbienia.
Niech wszystko we mnie
wystawia Jego cenne imie
iJego niewypowiedziane
dobrodziejstwa.

Chwal i wystawiaj Pana,
duszo moja,

i nie pozwo6l, bym zapomniat,
jak wiele dobra ci okazal.

Niech bedzie chwala i dziekczynienie
Temu, ktéry z taski
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dein Siind vergibt

und heilet deinen Schaden

und nimmt von dir

deine Gebrechlichkeit.

Der aus Verderbnis dir

errett’ dein Leben,

das mit Gefahr des Todes ist umgeben,
kront dich mit Gnaden

und Barmherzigkeit.

przebacza ci grzechy

ileczy twoje rany,

izdejmuje z ciebie

twoja stabos¢;

ktéry z zepsucia

wybawia twoje zycie,

otoczone niebezpieczenstwem $mierci,
ikoronuje cie taska

i milosierdziem.

Ttumaczenia: Biblia ks. Jakuba Wujka, Biblia Gdariska, Liturgia Godzin, Marcin Szelest
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Erik Dahlberg, Panorama Sztokholmu (1693)
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czwartek 2 lipca, Galeria IMO, godz. 19.30

Splendor Péinocy

Johann Adolph Scheibe (1708-1776): Sinfonia B-dur, SChW A2:002
Allegro assai
Andante
Presto

Johan Helmich Roman (1694-1758): Ouverture g-moll, BeRI 43
Ouverture
Adagio e staccato
Presto

Johan Helmich Roman: Concerto grosso B-dur, BeRI 45
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro
Per Brant (1714-1767): Sinfonia d-moll
Allegro non molto
Andante
Allegro ma poco
Hinrich Philip Johnsen (1717-1779): Sinfonia F-dur, NorJ Al
Johan Agrell (1701-1765): Sinfonia A-dur op. 1 nr 3
Allegro
Andante

Allegro ma non presto

Consortium Sedinum

Pawet Miczka, Eukasz Krusz - skrzypce I

Enrique Gomez Fabrero-Fernandez, Noemi Kusnierz-Lippert - skrzypce II
Sergej Havrylyuk - altowka

Gertrud Ohse - wiolonczela

Grzegorz Frankowski - kontrabas

Urszula Stawicka - klawesyn, kierownictwo artystyczne

15
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Program koncertu odstania fascynujacy, a wciaz zbyt rzadko obecny w prak-
tyce koncertowej obszar osiemnastowiecznej kultury muzycznej Europy Pé1-
nocnej. Tworczo$é kompozytoréw dziatajacych w Szwecji, Danii oraz péinoc-
nych Niemczech pozwala spojrzeé na historie form symfonicznych nie tylko
przez pryzmat takich centréw jak Wiederl, Mannheim czy Neapol, lecz takze
poprzez zywe i dynamiczne $rodowiska muzyczne Skandynawii, silnie powia-
zane z ideami p6Znego baroku i o§wiecenia. Program ten stanowi owoc wielo-
letnich badan repertuarowych oraz dziatalnosci koncertowej zespotu Consor-
tium Sedinum, skupionej na odkrywaniu i przywracaniu do zycia muzycznego
dziedzictwa Europy Péinocnej. Potaczenie refleksji muzykologicznej z prak-
tyka wykonawczg pozwala ukazaé te twdrczos¢ nie tylko w jej historycznym
kontekscie, lecz takze jako zywy i inspirujacy repertuar koncertowy.

Wszystkie prezentowane dzi$ dzieta powstaly w drugiej i trzeciej ¢wierci XVIII
wieku — w czasie intensywnej transformacji jezyka muzycznego, kiedy monu-
mentalno$¢ barokowej retoryki ustepowata miejsca klarownosci formy, przej-
rzystosci faktury i ekspresji podporzadkowanej zasadom naturalnoséci i réwno-
wagi. To wlasnie w tym okresie krystalizuje sie gatunek symfonii jako autono-
micznej formy instrumentalnej, a orkiestra staje sie laboratorium nowych idei.

Symbolicznym punktem odniesienia programu jest twérczo$¢ Johanna Adol-
pha Scheibego (1708-1776), kompozytora, teoretyka i jednego z najwazniej-
szych krytykéw muzycznych epoki. Jego Sinfonia B-dur taczy wloska zywioto-
wosc z estetyka berlinskiej Empfindsamkeit (,stylu sentymentalnego”), charak-
teryzujac sie kontrastowym ksztaltowaniem tematéw i retorycznym napie-
ciem. Scheibe, znany jako propagator idealéw ,,dobrego smaku” i przejrzysto-
$ci wypowiedzi muzycznej, traktowat symfonie jako no$nik znaczen, w ktérym
struktura formalna podporzadkowana jest czytelnos$ci muzycznego dyskursu.

Centralne miejsce programu zajmuje twdrczo$¢ Johana Helmicha Romana
(1694-1758), okreslanego czesto mianem ,,0jca muzyki szwedzkiej”. Byt przed-
stawicielem ,,epoki wolno$ci” (Frihetstid), a jego dziatalno$¢ kompozytorska
i organizacyjna odegrata kluczows role w ksztalttowaniu nowoczesnej kultury
muzycznej Szwecji. Roman, wyksztalcony w Londynie i doskonale zaznajo-
miony z idiomem wtoskiego baroku, w swoich Ouverture g-molli Concerto grosso
B-dur taczy elementy francuskiej suity, wioskiego koncertu i rodzacej sie sym-
foniki péinocnoeuropejskiej. W ramach dziatan na rzecz wprowadzania jezyka
narodowego do praktyki muzycznej opracowat do tekstéw szwedzkich na glow-
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ne $wieta roku liturgicznego dziela Carissimiego, Fuxa, Hindla i Pepuscha.
Charakterystyczna dla niego byta dbalos¢ o dramaturgie formy, wyraziste kon-
trasty afektéw oraz bogactwo barw instrumentalnych.

Mniej znane dzi§ nazwiska tworcéw, takich jak Per Brant (1714-1767) czy
wspolzalozyciel Krolewskiej Szwedzkiej Akademii Muzyki Hinrich Philip John-
sen (1717-1779), ukazuja szerokie spektrum stylistyczne muzyki Europy Pét-
nocnej. Ich symfonie odzwierciedlaja zaréwno lokalne tradycje dworskie, jak
iintensywny transfer idei muzycznych pomiedzy Skandynawia, Niemcami
i Wlochami. W dzietach tych odnajdujemy echa stylu galant, wyczucie propor-
cji formy sonatowej oraz rosnaca role motywicznej pracy tematycznej.

Szczegblna uwage zwraca twérczos¢ Johana Agrella (1701-1765), ktéry jako
muzyk kosmopolityczny funkcjonowatl na styku réznych kultur muzycznych.
Istotnym punktem odniesienia dla jego twérczosci byta dziatalno$é w §rodowi-
sku muzycznym Uppsali, gdzie prawdopodobnie nawigzal kontakt z Johanem
Helmichem Romanem. Obu kompozytoréw taczyly dtugoletnie relacje zawo-
dowe i artystyczne. Wedlug niektérych badaczy na ksztaltowanie jezyka styli-
stycznego Agrella mogly oddziatywac bogate zbiory protestanckiej muzyki ko-
Scielnej z kolekcji Olofa Rudbecka i Andersa Diibena, jak réwniez szwedzka
muzyka ludowa, ktérej echa odnalezé mozna w jego tworczosci instrumental-
nej. Sinfonia A-dur ukazuje dojrzata forme trzycze$ciowg o wyraznie zarysowa-
nym profilu tematycznym i energetycznym finale, zapowiadajacym rozwdj kla-
sycznej symfoniki drugiej potowy XVIII wieku.

Program Splendor Pétnocy to zatem nie tylko prezentacja rzadko wykonywa-
nego repertuaru, lecz takze préba przywrdcenia naleznego miejsca kulturze
muzycznej regionéw, ktoére w XVIII wieku aktywnie uczestniczyly w ksztatto-
waniu nowoczesnej Europy muzycznej. Uwidacznia on, ze Péinoc nie byta pe-
ryferium, lecz pelnoprawnym partnerem dialogu artystycznego — miejscem,
w ktérym idee o$wiecenia, dworskiego splendoru i nowej wrazliwosci estetycz-

nej znalazly wlasny, rozpoznawalny glos.

Urszula Stawicka
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Matthdus Merian, Panorama Lubeki (1641)
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piatek 3 lipca, Ko$cidt $w. Elzbiety, godz. 19.30

Nadbaltycki barok: Johann Valentin Meder

Johann Valentin Meder (1649-1719):

Pro Festo S. Michaelis Archangeli: Singet, lobsinget mit Herzen und Zungen
Quid est hoc quod sentio

Ach Herr, mich armen Siinder

Gott! Mein Herz ist bereit

Dialogus a 9: Die hollische Schlange darf nimmer uns beifsen

Chaconnein C

Vox mitte clamorem

Dialogo: Wie murren denn die Leut’ im Leben also?

Anddchtige Communion-Musique: Meine Seel sdufzt und stohnet

Goldberg Baroque Ensemble

Ingrida Gapova, Marta Wréblewska - soprany
Piotr Olech - alt

Sebastian Mach - tenor

Piotr Pieron - bas

Radostaw Kamieniarz, Katarzyna Olszewska,
Mateusz Janus, Artur Jaworski - skrzypce
Dymitr Olszewski, Anna Nowak - altéwki
Bartosz Kokosza - wiolonczela

Mateusz Kowalski - viola da gamba

Rafat Makarski - kontrabas

Katarzyna Pilipiuk, Antoni Popowicz - oboje
Leszek Wachnik - fagot

Maciej Koniczal - teorba, gitara

Agnieszka Wesotowska - pozytyw, klawesyn
Andrzej Szadejko - dyrygent

Johann Valentin Meder (1649-1719), kantor, dyrygent, organista i kompozytor,

jeden z najwybitniejszych muzykéw poéinocnej Europy swoich czasow, spedzit

wiekszos¢ zycia nad Morzem Baltyckim: jego gtéwnymi miejscami dziatalnosci

byly Tallin (Reval), Ryga i Gdansk. Kiedy artysta w 1674 roku objat swoje pierw-
19
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sze stale stanowisko i zostal kantorem Gimnazjum Krélewskiego w Tallinie,
wybrano go sposréd innych kandydatéw miedzy innymi ze wzgledu na jego
»szczegblne doswiadczenie w muzyce”, jak gtosi protokét rady. Meder pocho-
dzit z rodziny muzykéw z Wasungen w Turyngii; jego dziadek byt organista,
ojciec kantorem, a wszyscy czterej bracia Johanna Valentina réwniez zostali
muzykami. Tam tez rozpoczal on swojg edukacje muzyczna, a kolejne szlify
zdobywatl w kochajacym muzyke Lipsku, gdzie studiowat teologie w 1679 roku,
oraz podczas podrézy po srodkowych i péinocnych Niemczech. Meder miat
znakomity gtos basowy i sopranowy, i udzielat sie jako $piewak miedzy innymi
na dworze ksiecia Ernsta Poboznego w Gotha oraz w Bremie. Jak napisal lata
pdzniej z Rygi do znajomego organisty ze Stralsundu Christopha Raupacha, za-
czatl sam komponowa¢, gdy dotart do miejsc, ,gdzie nie bylo kompozytora
umiejacego pisa¢ dla $piewakéw”. Mozna wiec sobie wyobrazié, ze wiele partii
basowych lub sopranowych w swoich utworach kompozytor napisat sam dla
siebie. Kiedy w 1674 roku dotart do Lubeki, ostatniego miejsca dziatalno$ci
w Niemczech, mogt sie wykaza¢ spora iloscia dobrych dziel, o czym $wiadczy
pelny szacunku wpis Dietericha Buxtehudego w sztambuchu Medera.

Kolejnym miejscem pobytu Medera byt Tallin, gdzie przez pelne dziesieé lat
pelnit funkcje kantora Gimnazjum Krélewskiego, kluczowa w zyciu muzycz-
nym miasta. Chociaz najprawdopodobniej wiele tam komponowal, z lat tallin-
skich przetrwalo zaledwie kilka dziel, w tym Die bestandige Argenia (1680),
jedna z pierwszych zachowanych niemieckojezycznych oper. Okolo Bozego
Narodzenia 1683 roku Meder opuscit Tallin i udat sie po raz pierwszy do Rygi.
Tam przebywal przez kilka lat bez statej pracy, dzialajac jako $piewak, pry-
watny nauczyciel i kompozytor. Z tego okresu pochodzi dialog Wie murren den
die Leut’ (,,Jak narzeka lud”) skomponowany z okazji uroczystego dziekczynie-
nia na poczatku pazdziernika 1684 roku. Dzielo taczy dialog miedzy Jezusem
a grzeszna dusza ze wspomnieniem lokalnego wydarzenia, jakim bylo nieu-
dane oblezenie miasta przez ,Moskowitow” - najprawdopodobniej z 1656 roku.
Chociaz sam dialog w pierwszej polowie utworu utrzymany jest w nowocze-
snym stylu recytatywno-ariosowym, druga polowa skiada sie gléwnie z arii
w formie stroficznej, utozonych w dialog, ktéry dotyczy wydarzen wojennych.
Potaczenie wersetéw biblijnych i parafraz ze swobodng poezja stanowi naj-
wczesniejszy przyktad nowoczesnego opracowania tekstu, ktore rozpowszech-
nilo sie na terenach niemieckojezycznych w latach szesc¢dziesiatych siedemna-
stego wieku. Jeszcze wyrazniejszy watek muzyczno-dramaturgiczny ujawnia
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sie w dialogu Die héllische Schlange (,Piekielny waz”) poprzez umiejetne pota-
czenie czesci dialogowych i komentarzy, powtérzen lub odwotan do tego sa-
mego tematu; libretto kompozycji oparte jest na biblijnej scenie Zwiastowania.

W 1687 roku Meder otrzymat najatrakcyjniejsze finansowo i najbardziej zna-
czace stanowisko muzyczne w regionie nadbattyckim: posade kapelmistrza
Kosciota Mariackiego w Gdansku, z ktora wiazala sie réwniez funkcja kierow-
nika muzycznego miasta, a takze obowiazek komponowania muzyki. W Gdan-
sku, 6wczesnej metropolii handlowej i muzycznej, rowniez inne koscioly, poza
gtéwnym Kosciotem Mariackim, mialy wlasnych muzykéw, Meder jednak dys-
ponowat najwiekszym zespotem. W tym czasie ciagle hotdowano tam wenec-
kiej tradycji polichdralnej. Zachowato sie kilka tego rodzaju kompozycji Me-
dera tworzonych na potrzeby miejskie (coroczne marcowe wybory Rady Mia-
sta), o niezwykle rozbudowanej instrumentacji i konstrukcji wynikajacej z sa-
mych rozmiaréw Kosciota Mariackiego z czworgiem organéw. Lacza one poli-
chéralnosé z nowoczesnym stylem koncertujagcym i elementami formy kanta-
towej. Meder, jak sam pisal do rady miejskiej, nie szczedzit wysitkéw, by wy-
konywad ,,muzyke pompatyczng” (,,pompose Musiquen”) przy corocznych wybo-
rach i innych okazjach. Réwniez w Gdansku kompozytor ponownie sprébowat
sit jako autor oper (zachowaly sie jedynie dwa libretta). Spotkato sie to ze sta-
nowczg dezaprobata wladz miasta, a jego i tak juz niepewna sytuacja finansowa
tylko pogorszyla sie przez te przedsiewziecia. Po dwunastu latach stuzby Me-
der musiat uciekad z Gdanska w 1698 roku, gtéwnie z powodu diugéw, ale réw-
niez ze wzgledu na brak wsparcia ze strony Rady. Zastapit go Maximilian Fre-
islich, ktéry réwniez urodzit sie w Turyngii i ktéry, o ile wiadomo, byt jedynym
uczniem Medera w zakresie kompozycji.

Po latach spedzonych w Gdansku Meder udat sie ponownie do Rygi, gdzie
w 1701 roku zostal organista katedralnym - z dodatkowym zadaniem zapew-
niania muzyki kantorowi katedralnemu. Cho¢ poczatkowo byl to niewielki do-
datek, stat sie niemal gléwng dziatalnosciag Medera; w 1708 roku napisat do
Stralsundu, ze w ryskich kosSciotach byly wykonywane ,gléwnie jego dzieta”.
Potwierdza to ré6wniez obszerny katalog, ktdry zostal przedstawiony radzie po
$mierci Medera w lipcu 1719 roku, i ktérym wymienionych jest ponad 120
utworow z tego okresu.

Niestety do dzi$ przetrwata tylko niewielka czes$¢ dziet Medera, a jego dzieta sg
rozproszone, rzadko datowane i tylko w wyjatkowych przypadkach pozostaty
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w miejscach jego dziatalnosci, dlatego zazwyczaj nie da sie ustali¢ okazji, czasu
i miejsca ich powstania. Dotyczy to m.in. wiekszosci niewielkich utworéw ta-
cinskich Medera, ktdre maja szczegdlnie silne cechy wtoskie. Chociaz Meder
nigdy nie odwiedzil Wtoch, byl jednym z pionieréw stylu wioskiego wsrod
kompozytoréw pétnocnoniemieckich. Utwory Vox mitte clamorem i Quid est hoc
quod sentio czerpig z tekstow o mistycznej milosci Jezusa. Formalnie zbudo-
wane sg jako arie o konstrukeji stroficznej, w ktdrej czesci zewnetrzne maja
charakter imitacyjny, a sSrodkowe - swobodny.

Data i miejsce powstania psalmu Gott, mein Herz ist bereit (,Boze, moje serce
jest gotowe”) réwniez nie sa znane. Prawdopodobnie skomponowany w Rydze
Po 1700 roku, jest on silnie przesiagkniety nowoczesnym stylem koncertujacym.
Motto wyrazaja w nim partie ensemblowe o charakterze imitacyjnym, wzmoc-
nione brzmieniem obojéw lub wysokich trabek (clarini).

W ostatniej dekadzie zZycia kompozytora powstaly pasje, a takze kantata chora-
towa Meine Seel seufzt und stohnet (,Moja dusza wzdycha i jeczy”) z 1714 roku -
forma, ktéra byta popularna réwniez w Gdansku (tam zachowat sie autograf).
W kantacie tej kompozytor nawiazuje do swojego gdanskiego poprzednika, ka-
pelmistrza Balthasara Erbena, a takze do tradycji srodkowoniemieckiej. Kan-
taty choratowe Medera, do ktérych nalezy tez Ach Herr, mich armen Siinder (,,0
Panie, biednego grzesznika”), oparta na stynnej melodii luteranskiego choratu
Herzlich tut mich verlangen, to dojrzate kompozycje charakteryzujace sie mu-
zyczna réznorodnoscia, ale rowniez symetryczna budowg osiagnieta przez wa-
riacyjne powtarzanie opracowan muzycznych poszczegdlnych werséw, co
wzmacnia wyrazowo dramaturgie kompozycji.

Niewiele wiadomo o szczegdélowych inspiracjach Medera; poza kompozytora-
mi gdanskimi cenit Giacoma Carissimiego i Antonia Cestiego, ponadto miat
osobiste kontakty z Sebastianem Kniipferem, kantorem Ko$ciota $w. Tomasza
w Lipsku. Jednak krag jego kontaktéw i zainteresowan musiat by¢ znacznie
szerszy, o czym $wiadczy szeroki wachlarz stylistyczny jego bardzo zréznico-

wanej tworczosci.

Anu Schaper, red. i ttum. Andrzej Szadejko
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IL. 2. Johann Valentin Meder, Andachtige Communion-Musique, karta tytutowa (autograf). Polska Akademia
Nauk Biblioteka Gdariska, Ms. Joh. 193
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Singet, lobsigent

mit Herzen und Zungen,

Singt dem Siegsfiirsten

zu Ehren ein Lied,

welcher den hoéllischen Drachen
bezwungen.

Jachzet, ihr Frommen,

weil wiederum Fried.

Ein Streit, ein grosser Streit erhub sich
in dem Himmel,

der Krieg nahm immer zu,

es ward ein gross Getlimmel.

Der grosse Michael

mit seiner Engelschar,

Streit’ heftig,

bis der Drach ganz liberwunden war.
Der grosse Drach, die Schland,

der Teufel musste weichen,

Er war geworfen gaus,

der plfegt um zu schleichen.

Ich horte eine Stimm’

mit grosser Freud erschallen,
Nun ist das Heil, die Kraft,
das Reich, die Macht in allem
Gott worden, seinem Christ,
weil der verworfen ist,

der sie verklaget hat fiir Gott
zu aller Frist.

Sie haben durch das Lamm
und sein Blut iiberwunden
das teure Zeugniswort

hat sich bewahrt erfunden.

Quid est hoc quod sentio
quis est ignis

qui calefacit cor meum,
quae est lux

quae irradiavit cor meum?

0 ignis qui semper ardes
et nunquam extingueris,
accende me.

Spiewajcie, chwalcie

sercem i jezykiem,
Zaspiewajcie pie$n

na cze$¢ zwycieskiego ksiecia,
ktéry pokonat piekielnego
smoka.

Radujcie sie, pobozni,

bo pokéj powrdcit.

W niebie wybuchta walka,
wielka walka,

wojna narastala,

nastapit wielki tumult.
Wielki Michat

ze swym zastepem aniotéw
walczyl zaciekle,

az smok zostat calkowicie pokonany.
Wielki smok,

diabet, musiat ustapié,
Zostal stracony ten,

ktéry szuka ucieczki.

Uslyszalem glos

rozlegajacy sie z wielka radoscia:
Teraz zbawienie, sila,

krélestwo i potega we wszystkim
dla Boga i Jego Chrystusa,
poniewaz jest odrzucony ten,
ktéry oskarzat ich przed Bogiem
po wszystkie czasy.

Zwyciezyli przez Baranka

iJego krew;

drogocenne stowo $wiadectwa
sie sprawdzilo.

Co to jest, co czuje?

Czym jest ten ogien,

ktéry ogrzewa moje serce?
Czym jest to $wiatlo,

ktére o$wietla moje serce?

O ogniu, ktéry ploniesz wiecznie

i nigdy nie gas$niesz,
rozpal mnie.
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Hoc non generat dolorem
mihi jam, quod sentio
potius hoc dat amorem,
vera haec sit mentio.

Amor meus est immensus
et flammarum vi accensur.
Flammae nunquam pereunt
que amore orte sunt.

Amor ad amantem dedit
ignem hunc amabilem,
qui cor meum calefecit
perpetim durabilem.
Sane ignem hunc videbo
et amore sic ardebo

ut extingui nequeat,
neque amor pereat.

Lux quae cor irradiavit,
haec est Jesus, vitae lux,
qui me hac tenus amavit
atque meus fuit Dux,

ut per vias tenebrarum
et per valles lacrymarum
ambulem in patriam
quam cum Jesu sabeam.

0 ignis qui semper ardes
et nunquam extingueris,
accende me.

Ach Herr, mich armen Siinder,
straf’ nicht in deinem Zorn,

dein ernsten Grimm doch linder,
sonst ist’s mit mir verlorn.

Ach, Herr, wollst mir vergeben
mein’ Siind’ und gnédig sein,
daR ich mag ewig leben,
entfliehn der Hollen Pein.

Heil du mich, lieber Herre,

denn ich bin krank und schwach,
mein Herz betriibet sehre,

leidet gro Ungemach.

To juz nie sprawia mi bélu,
to, co czuje

daje mi milos¢,

niech to bedzie prawda.
Moja mito$é jest ogromna
i plonie moca ptomieni.
Plomienie nigdy nie gasna
irodza sie z mitosci.

Miloé¢ data ukochanemu
ten cudowny ogien,

ktéry rozpalil moje serce
na zawsze.

Zaprawde, ujrze ten ogien
i zaptone mitoscia,

tak, ze nie moze zgasna¢,
ani milo$¢ nie zginie.

Swiattem, ktére o$wiecilo moje serce,
jest Jezus, $wiatloé¢ zycia,

ktéry kochat mnie az do tej pory,

i byt moim Przewodnikiem,

abym drogami ciemno$ci,

idolinami tez,

wkroczyt do kraju,

ktéry odziedzicze z Jezusem.

O ogniu, ktéry ploniesz wiecznie
i nigdy nie gasniesz,
rozpal mnie.

Ach! Panie, mnie, biednego grzesznika,
nie karz w swoim gniewie,
zlagodz swdj wielki gniew,
inaczej jestem zgubiony.

Ach, Panie, przebacz mi

méj grzech i badz milosierny,
abym moégt zy¢ wiecznie,
uniknawszy meki piekta.

Ulecz mnie, drogi Panie,

bo jestem chory i staby,

moje serce jest bardzo niespokojne,
cierpie z wielkiego bélu.
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Meine G’beine sind erschrocken,
mir ist sehr angst und bang.
Mein’ Seel’ ist sehr erschrocken.
Ach du, Herr, wie so lang?

Herr, trost’ mir mein Gemiite
mein Vater, lieber Gott,

von wegen deiner Gute

hilf mir

aus aller Not.

Im Tod ist alles stille,

da denkt man deiner nicht;
wer will doch in der Holle
dir danken ewiglich?

Ich bin von Seufzen miide,
hab’ weder Kraft noch Macht.
In groflem Schweil§ ich liege
durchaus die ganze Nacht:

Mein Lager nass von Trédnen,
mein’ Gestalt fiir Trauren alt,
zu Tod ich mich fast grame,
die Angst ist mannigfalt.

Weichet all ihr Ubeltiter,
mir ist geholfen schon.
Der Herr ist mein Erretter,
er nimmt mein Flehen an.

Er hort mein’ weinend Stimme,
es miissen fallen hin

all, die sind meine Feinde,

und schindlich kommen um.

Gott! Mein Herz ist bereit,
dass ich singe und lobe.

Wach auf, meine Ehre!

Wach auf, Psalter und Harfen.
Frith will ich aufwachen.
Herr! Ich will dir danken
unter den Volkern,
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Moje ko$ci sg przerazone,

bardzo sie boje i jestem zalekniony.
Moja dusza jest bardzo niespokojna.
O Panie, jak dlugo?

Panie, pociesz moja dusze,
méj Ojcze, drogi Boze,
przez swojg dobro¢
poméz mi wyjsé

z wszelkich moich udrek.

W $mierci wszystko jest ciche,
nikt o Tobie nie mysli;

kto w piekle chciatby
dziekowa¢ Ci wiecznie?

Zmeczylem sie wzdychaniem,
nie mam sity ani mocy.

W wielkim pocie leze

cala noc:

Moje 16zko mokre od tez,

moja postaé zmeczona smutkiem,
smuce sie niemal na $mier¢,
strach sie poteguje.

Precz, wszyscy ztoczyncy,
juz otrzymatem pomoc.

Pan jest moim Zbawicielem,
wystuchuje mojej pro$by.

Styszy mdj ptaczacy gtos,

wszyscy, ktorzy sa moimi wrogami
muszg upasé

izging haniebnie.

Boze! gotowe jest serce moje;
$piewaé i wychwalaé cie bede.
Ocu¢ sie chwato moja!

ocud sie, lutnio i harfo!

gdy na $witaniu powstaje.
Bede cie wystawial

miedzy ludem, Panie!
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ich will dir lobsingen unter den Leuten.
(Ps 57, 8-10)

Die héllische Schlange darf nimmer
uns beiflen,

dieweil uns der Hogste heut’

lesset verheillen

den trefflichen Heiland

der menschlichen Seelen

durch welcher Er sie will

zum Himmel erwehlen.

Kiindlig grof ist

das gottselige Geheimnis.

Gott ist offenbaret im Fleisch,
gerechtfertiget im Geist,
erschienen den Engeln,
geprediget den Heiden,

gegleiibet von der Welt,
aufgenommen in die Herrlichkeit.

Gegriillet seistu, Holdselige,
der Herr ist mit Dir,
du Gebenedeite unter den Weibern.

Welch ein Gruf8 ist das?

Fiirchte dich nicht, Maria,

Du hast Gnade bei Gott funden.
Siehe, Du wirst schwanger werden
im Leibe,

und einen Sohn gebéren,

des Nahmen soltu Jesus heiflen.

Wie soll das zugehen,
sintemal ich von keinem Manne weif3?

Der heilige Geist

wird {iber dich kommen,

und die Kraft Hogsten

wird dich iiberschatten.

Darumb auch das Heilige,

das von dir geboren wird,

wird Gottes Sohn genennet werden.

a beded $piewal miedzy narodami.

Waz piekielny nie moze nas
nigdy ukasié,

bo Najwyzszy

obiecal nam dzi$
wspaniatego Zbawiciela
dusz ludzkich,

przez ktérego

zabierze je do nieba.

Wielka jest

tajemnica Boga.

Bég objawil sie w ciele,
usprawiedliwiony w Duchu,
ukazat sie aniotom,
gloszony poganom,
uwierzyl w Niego $wiat,
zostal wziety do chwaty.

Badz pozdrowiona, umitowana,
Pan z Toba,
blogostawionas Ty miedzy niewiastami.

Jakze to mile pozdrowienie!

Nie bdj sie, Maryjo,
znalazta$ taske u Boga.
Oto poczniesz

w swoim tonie

i porodzisz syna,
inadasz mu imie Jezus.

Jakze sie to stanie,
skoro nie znam meza?

Duch Swiety

zstapi na Ciebie,

imoc Najwyzszego

Cie ostoni.

Dlatego Swiete,

ktére sie z Ciebie narodzi,
bedzie nazwane Synem Bozym.
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Siehe! Ich bin des Herren Magd,
mir geschehe, wie du gesaget hast.

So ist nun erfiillet

der Viter verlangen,

seit das der Jungfrauen ihr Leib
soll empfangen

den trefflichen Heiland

der menschlichen Seelen,

durch welchen sie

Gott will zum Himmel erwehlen.

Siehe, eine Jungfrau ist schwanger,
und wird einen Sohn gebiren,

den wird sie heiffen Emanuel.
Butter und Honig wird Er essen,
dass er wisse

BoRes zu verwerfen

und Gutes zu erwehlen.

Vox mitte clamorem
cor redde ardorem
nam Jesum laudabo,
et semper amabo.
Vox mitte clamorem
cor redde ardorem.

Jesu quam laudabilia
facis in me miracula
sanasti me a viscera
quae sunt insanabilia.

Tuam mi Jesu gratiam
atque coelestem gloriam
dum vitam ego habeam
usque ad astra eveham.

Mundus

cum suis pereat

in me sic Jesus haereat
ut nil mundanum

deleat

amorem quem is mereat.

Oto jestem stuzebnica Parniska;

niech mi sie stanie wedtug twego stowa.

W ten sposéb

pragnienie ojcéw zostaje spelnione,
gdyz tono dziewicy

pocznie

wspaniatego Zbawiciela

dusz ludzkich,

przez ktérego Bég

wybierze je do nieba.

Oto dziewica jest brzemienna i
porodzi syna,

inazwie go Emmanuel.

Bedzie jadt masto i miéd,

aby umiat

odrzucad zlo,

a wybieraé dobro.

Wznies$ sie, o glosie, wolaniem,
serce, zaplon zarem,

bo chcee Jezusa wystawiaé

i mitowaé Go na wieki.

Wznies$ sie, o glosie, wotaniem,
serce, zaplon zarem.

Jezu, jakze godne chwaty

sg cuda, ktére we mnie czynisz:
uzdrowile$ az do glebi

to, co bylo nieuleczalne.

Twoja, o Jezu, faske
iniebianiska chwate

poki zycia mi starczy

niose wzwyz, az ku gwiazdom.

Niech $wiat wraz z tym,

co w nim, przeminie,

byle Jezus tak trwal we mnie,
by nic ziemskiego

nie zdotato zetrzeé mitosci,
na ktéra On zastuguje.
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Wie murren denn die Leut’
im Leben also?
Ein jeglicher murre wider seine Siinde.

Herr! Wir haben gesiindiget
und sind ungehorsam gewest,
darum hast du billig nicht verschonet.

Fiirchte dich nicht,
denn ich hab’ dich erlost.

Schmecket und sehet,
wie freundlich der Herre ist.

Ich hab dich
bei deinem Namen gerufen,
du bist mein und ich bin dein.

Sei uns, Riga, stets beflieRen,

wie du deines Gottes Huld

mogest wiirdiglich genieflen!

Hiite dich vor Siindenschuld

und gedenke an die Zeiten,

wie dein Gott fiir dich musst streiten,
als der Feinde grosse Macht
grausam dich zu plagen dacht.

Ach! Mir trdnen noch die Augen,
wenn ich an die Zeit gedenk,

sie durchbeilet mich wie Laugen,
dass ich mich im Herzen krink,
ja ganz Livland muss wehklagen,
was fiir unerhéorte Plagen

das Tyrannenheer veriibt

und vieltausend Leut betriibt.

Seid stille und erkennet,
dass ich Gott bin.

Ich will Ehre einlegen unter den Heiden,

ich will Ehre einlegen auf Erden.

Der Herr Zebaoth ist mit uns,

der Gott Jakob ist unser Schutze. Sela.

Preise, den Herren, Jerusalem droben,
Zion erh6he den Hochsten mit Loben,

Jakze wiec ludzie
narzekaja w zyciu?
Kazdy narzeka na swéj grzech.

Panie! Zgrzeszyli$my
i byli$my niepostuszni,
dlatego nas nie oszczedzites.

Nie lekaj sie,
bo cie odkupitem.

Skosztuj i zobacz,
jak dobry jest Pan.

Wezwalem cie
po imieniu,
jeste$ mdj, a ja jestem twdj.

Sprzyjaj nam zawsze, Rygo,
aby$my mogli godnie korzystaé
z taski twojego Boga!

Strzez sie winy grzechu

i pamietaj czasy,

kiedy twéj Boég musiat walczy¢ za ciebie,

kiedy wielka moc twoich wrogéw
zamierzala cie okrutnie dreczyé.

Ach! Moje oczy wciaz tzawia,

kiedy mysle o tamtym czasie,
przeszywa mnie to jak tug,

tak, ze serce moje smuci sie,

tak, cala Liwonia musi lamentowad,
jakich niestychanych plag
dopuscita sie armia tyrana
izasmucita tysiace ludzi.

Uciszcie sie i wiedzcie,

Ze Ja jestem Bogiem.
Przyniose chwale narodom,
Przyniosg chwale ziemi.

Pan Wszechmogacy jest z nami,
Bég Jakuba jest nasza ucieczka. Sela.
Chwal Pana, Jerozolimo gérna,

Syjonie, wywyzszaj Najwyzszego chwala,
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jauchze, lobsinge,
du christlicher Chor,
denn Er macht feste die Riegel der Tor!

Kommet,

die Werke des Herren zu schauen,
welcher die Erde zerstoret mit Grauen,
steurend Weltkriegen,

der Bogen zutrennt,

Spief zuschlagt,

Wagen mit Feuer verbrennt.

Ja, Er bringt Freude
und gliicklichen Segen
deinen Einwohnern
und Kindern zuwegen,

siehet, den Grenzen verschaffet er Fried,

séttigt und speist dich mit Weizen
ganz miid.

Konig des Himmels,
Beherrscher der Erden,

immer und ewig soll dir von mir werden

Ehre, Lob, Preis,

ja ein dankbar Gemiit

sei dir vor deine unendliche Giit.
Amen.

Meine Seele sdaufzt und stohnet,
stiBer Jesu, stets nach Dir,

wie ein miider Hirsch sich sehnet
nach der Brunnquell’ mit Begier,
wann dem Jager er entwischet,

dass ihm Krafft und Othem schwindt,
bis er wieder sich erfrischet,

und den Labsal-Trank empfindt,

der ihm neue Krifte fiiget,

und sein mattes Herz vergniiget.

So eilt nach dem Lebens-Brunnen,
Jesu! meine Seel’ zu Dir,

wenn fast Geist und Saft zerronnen,
und der Angst-Schweil$ bricht herfiir,
bis sie des Versuchers Stricken

sich mit Glaubens-Mut befreit,

wolaj z radosci, $piewaj chwale,
chérze chrze$cijanski,
bo On umacnia zasuwy bramy!

Przyjdzcie,

zobaczcie dzieta Pana,

ktéry wstrzasa ziemie trwoga,
kladzie kres wojnom,

tamie tuk,

kruszy widcznie,

rydwany ogniem spala.

Tak, On przynosi radosé¢

i blogostawione szczes$cie

Twoim mieszkaficom

idzieciom,

oto On obdarza pokojem granice,
nasyca i karmi cie pszenica,

az sie znuzysz.

Krélu Niebios,

Wtadco Ziemi,

zawsze i na wieki obdarze cie
czcig, chwala, uwielbieniem

i wdziecznym sercem

za Twoja niekonczong dobrod.
Amen.

Moja dusza wzdycha i jeczy,
stodki Jezu, zawsze za Toba,
jak zmeczony jelen teskni

za 7rédlana woda,

kiedy ucieknie mysliwemu,

tak ze sily i zycie go opuszczaja,
az znoéw sie odswiezy,

i poczuje orzezwiajacy napdj,
ktéry daje mu nowa site

i raduje jego znuzone serce.

Spieszy wiec do Zrddta zycia,
Jezu! dusza moja do Ciebie,

gdy duch i soki prawie wyparuja,
a pot strachu wytry$énie,

az uwolni sie z sidla kusiciela

z odwaga wiary,
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und sich suchet zu erquicken,
dass sie dngstig ruft und schreit:
Ach Herr Jesu, du mein Leben,
wollst mir Trost und Labsal geben.

Wie kann ich Dich

gnugsam preisen,

liebster Jesu! wann Du mich

heillt an Deinem Tische speisen,

o wie labt die Seele sich,

wann Du ihr den Kelch l4sst reichen,
sie mit Deinem Blute trankst,
dann mufB aller Kummer weichen,
der da mein Gemiit beéngst,

dass sich fort in Lust und Freuden
Seel’ und Herze konne weiden.

Schleicht der Hollen-Jager wieder
dem verirrten Schéfgen nach,

wie erst fall’ und lege nieder,
hilst Du Seelen-Hirt die wach,

bis es aus dem Siindenwege

zu dem rechten Pfad hinkehrt,
und in sicherem Gehdge

seines Hirten Stimme hort,

die zum Beicht-Stuel es geleitet,
und das Gnaden-Mabhl bereitet.

Nun mein Jesu, Hirt der Seelen,
halt mich stets in deiner Hut,

fithr mich aus dem Stindenhdhlen,
Steure Satans List und Wut,

wenn die Bésewicht herfahret,
und mich zu versuchen tracht,

der mit Listen sich empdret,

und rumschleichet Tag und Nacht,
Deine Schéfgen in die Schlingen
seiner Tiranney zu bringen.

Lass mein Arzt dich eiligst finden,
wenn mein Herze wird verwundt,
komm dasselbe zu verbinden,

so soll dich dafiir mein Mund
ewig preisen und Dir danken,
weil Du sprichst, Du wollst nur

sein ein Arzt der Schwach und Kranken,
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i bedzie szukata orzezwienia,

az z niepokojem zawotla i krzyknie:
Ach, Panie Jezu, moje zZycie,

daj mi pocieszenie i orzezwienie.

Jakze moge Cie

wystarczajaco wychwalad,
najdrozszy Jezu! Gdy zaprosisz mnie
do stotu Twego,

o, jakze orzezwia sie dusza,

gdy pozwalasz jej siegnaé po kielich,
z ktérego pije Krew Twoja,

wtedy wszelki smutek musi odej$é,
ktéry gnebi méj umyst,

aby moja dusza i serce

mogly ucztowaé w radosci i rozkoszy.

Gdy piekielny my$liwy poluje

na zagubiona owce,

az upadnie i sie nie podniesie,

Ty, Pasterzu dusz, czuwasz,

az powrdci z drogi grzechu

na wlasciwa Sciezke,

iw bezpiecznym miejscu ustyszy
glos swego Pasterza,

ktéry prowadzi ja do konfesjonatu,
i przygotuje jej positek taski.

Teraz mdj Jezu, Pasterzu dusz,

miej mnie zawsze W Swojej opiece,
wyprowadz mnie z jaskin grzechu,
zwiedz przebiegto$¢ i gniew szatana,
kiedy przyjdzie zly,

i bedzie mnie kusit ten,

ktéry buntuje sie przebiegle,

i skrada sie dniem i noca,

aby wciagnaé twoje owce

w sidla swojej tyranii.

Niech méj lekarz szybko sie odnajdzie,
kiedy moje serce jest zranione,
przyjdz i je opatrz,

wtedy moje usta wiecznie

beda cie¢ wychwalad i dzigkowad,

bo méwisz, ze cheesz by¢ tylko
lekarzem stabych i chorych,
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Starke diirfen keiner Kur, a silni nie potrzebuja uzdrowienia,
drauf sprech’ ich dlatego zwracam sie teraz

in Deinem Namen ku twojemu imieniu

jetzt mit wahrem Glauben. Amen. z prawdziwa wiara. Amen.

Amen. Amen.

Ttumaczenia: Andrzej Szadejko
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sobota 4 lipca, Kosci6t $w. Elzbiety, godz. 16.00

Organowy szlak wybrzeza Baltyku
MEKLEMBURGIA

,Gdanska tabulatura organowa” (1591): Fantasia primi toni

Paul Liitkemann (ok. 1560-1611/12): Fantasia 9 a 5 [na temat Frisch auff gut
Gsell Jacoba Meilanda] (1597)

Nicolaus Hasse (ok. 1605-1670): Jesus Christus unser Heiland
GDANSK/ELBLAG

Petrus de Drusina (zm. 1611): Deus in adjutorium meum intende
Paul Siefert (1586-1666): Puer natus in Bethleem

Andreas Neunaber (1603-1663): Ich ruf zu dir Herr Jesu Christ
KROLEWIEC

Johannes Eccard (1553-1611): Wo fern ein Eh gerathen soll (1596)

Jonas Zornicht (1595-1629): Wen Bdch und Strom in Lentz
das Feld befliessen (1627)

Jacob Podbielski (1650-1709): Braut-Tantz (1689)

LUBEKA
Peter Hasse (zm. 1640): Praeambulum pedaliter
Franz Tunder (1614-1667): Canzona

Dieterich Buxtehude (1637-1707): Wie schon leuchtet der Morgenstern
BuxWV 223

KOPENHAGA

Johann Lorentz II (ok. 1610-1689): Praeludium [in d]

Martin Radeck (ok. 1640-1684): Canzona

Christian Geist (ok. 1650-1711): Alleneste Gud i himmelrik
SZTOKHOLM

Andreas Diiben (ok. 1597-1662): Praeludium ex E vel A pedaliter

Martin Diiben (ok. 1598-po 1645): Allein Gott in der Hoh sei Ehr
Christian Ritter (ok. 1645-po 1725): Sonatina

Marcin Szelest - organy
33
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Muzyka organowa byla nieodigczng czescia krajobrazu dzwiekowego miast
nadbaltyckich, jednak jej prezentacja w Starym Saczu nie jest zadaniem ta-
twym. Wystawne instrumenty bogatych osrodkéw hanzeatyckich wrecz osza-
tamialy rozmiarami i mozliwoSciami brzmieniowymi. Zazwyczaj byly wyposa-
zone w trzy manualy i samodzielna sekcje pedalu, a paleta barw obejmowata
oprécz zwyczajowych gloséw labialnych réwniez dodajace splendoru glosy je-
zykowe. Na jednomanualowych organach Jana Glowinskiego mozna wiec
przedstawic tylko takie kompozycje, ktére nie wymagaja jednoczesnej gry na
wiecej niz jednym manuale i ktérych ewentualna partia pedatu miesci sie
w waskim zakresie klawiatury preferowanym na potudniu Polski. Ale zacho-
wany repertuar rowniez nie rozklada sie réwnomiernie. Obfito$¢ kompozycji
zwiazanego z Lubeka Dietericha Buxtehudego jaskrawo kontrastuje z zupet-
nym brakiem dziet organistéw z Krélewca, a jesli nawet pozostate osrodki pla-
suja sie pomiedzy tymi ekstremami, nie zawsze istnieje mozliwos¢ wyboru
skromniejszych utwordw, poniewaz organisci opierali swoja prace na impro-
wizacji, a zapisane kompozycje przewaznie stuzyly do celéw pedagogicznych
jako spektakularne przyktady do nasladowania.

Organowy szlak wybrzeza Baltyku rozpoczynamy od Meklemburgii, czy tez -
szerzej - Pomorza, jak powszechnie nazywano 6w obszar. Zachowany w Gdan-
sku i datowany na rok 1591 rekopis z anonimowa muzykq organowa, zwany
Gdariskq tabulaturq organowa, wedlug nowych ustalen powstat wlasnie na tam-
tych terenach, by¢ moze w Rostocku, a jego skryptor i wtasciciel, Peter Witzke,
osiedlil sie nastepnie w Gdansku, gdzie tworzy! okoliczno$ciowa poezje i pra-
cowat jako ,,stuzacy koscielny” w Kosciele Mariackim. W Rostocku dziatal réw-
niez Nicolaus Hasse, autor przeznaczonego na organo pleno opracowania cho-
ratu Jesus Christus unser Heiland. Sktada sie ono z trzech elizyjnie potaczonych
wersetow, w ktérych melodia prezentowana jest kolejno w sopranie, tenorze
ibasie. Interesujace, ze cata znana dzi$ tworczo$¢ organowa Hassego zacho-
wala sie w tabulaturze pelplinskiej, dokad przedostata sie prawdopodobnie za
posrednictwem organistéw gdanskich. Natomiast pochodzacy z Kotobrzegu
Paul Liitkemann byl w latach 1587-1606 muzykiem miejskim w Szczecinie,
gdzie w roku 1597 ukazal sie obszerny zbidr jego motetéw, fantazji instrumen-
talnych oraz tancéw. Oparta na melodii pie$ni Jacoba Meilanda Fantasia 9 jest
organowg intawolacja kompozycji z tego zbioru, a cantus firmus, umieszczony
w $rodku piecioglosowej faktury, ustyszymy wyodrebniony w partii pedatu.
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Petrus de Drusina urodzil sie w Gdansku, gdzie byt przez pewien czas organista
Kosciola $w. Barbary, jednak mniej wiecej ostatnia dekade zycia pracowat
w Kosciele Mariackim w Elblagu. Jego kompozycje organowe odpisat Jacobus
Apfell, student kolegium jezuickiego w Braniewie na Warmii, a potem cysters
w Kklasztorze oliwskim, w Tabulaturze braniewsko-oliwskiej z ok. 1610 roku. Deus
in adiutorium jest zornamentowang przez Petrusa intawolacja nieznanego ory-
ginatu wokalnego, ktéry prawdopodobnie byt pierwotnie swiecka kompozycja
wyposazona nastepnie w tekst religijny. Puer natus in Bethleem Sieferta to wa-
riacyjne opracowanie popularnej koledy. Uczniem Sieferta oraz Matthdusa Le-
dera, a pézniej takze dziatajacego krétko na warszawskim dworze Wiocha
Tarquinia Meruli byt pochodzacy z gdanskiej rodziny muzykéw Andreas Neu-
naber. Pracowal on w Gdansku jako opiekun miejskiego carillonu oraz organi-
sta chérowy w Kosciele Mariackim, a potem przy gtéwnych organach w Ko-
Sciele $w. Katarzyny. Dwa wersety opracowania choratu Ich ruf zu dir Herr Jesu
Christ, z ktérych zabrzmi dzi$ pierwszy, stanowia jedyne zachowane $lady jego
twoérczosci kompozytorskiej.

Wszystkie trzy utwory twércéw z Krélewca to intawolacje. W przypadku Johan-
nesa Eccarda, kapelmistrza ksiazecego, oraz Jonasa Zornichta, ucznia Swee-
lincka i kantora kosciota staromiejskiego, pierwowzorami sa piesni weselne.
Kompozycja Eccarda zachowala sie tylko w zapisie organowym w tabulaturze
Johannesa Fischera z Moraga (1594-96), natomiast jedyny egzemplarz pierwo-
druku okolicznos$ciowego dzietka Zornichta przetrwat Il wojne Swiatows i prze-
chowywany jest obecnie w Berlinie. Utwoér Jacoba Podbielskiego, zatozyciela
znanej krélewieckiej dynastii muzykow, to réwniez epithalamium, ale o nieco
bardziej ztozonej strukturze, z ktérej zabrzmi tylko ,taniec panny mtodej”. Kom-
pozycja ta, od II wojny $wiatowej zaginiona, znana jest dzi$ tylko z przedruku
w przedwojennej pracy naukowe;j.

Przyklady repertuaru organowego z Lubeki obejmujg utwory trzech dziataja-
cych kolejno po sobie organistéw tamtejszego Kosciota Mariackiego: praelu-
dium Petera Hassego, krdotkg canzone Franza Tundera oraz rozbudowane
opracowanie choralowe najstynniejszego z nich Dietericha Buxtehudego. Sta-
nowi ono jeden z nielicznych przyktadéw wieloodcinkowej, opartej na melodii
piesni luteranskiej kompozycji, w ktérej nie jest wymagana jednoczesna gra na
dwdéch manuatach, a partia pedatu pojawia sie dopiero na samym koricu.
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Johann Lorentz byt synem stynnego organmistrza o tym samym imieniu. Stu-
diowal we Wloszech i w Niemczech, w tym prawdopodobnie w Hamburgu,
gdzie w roku 1635 poslubit cérke tamtejszego organisty Jacoba Praetoriusa. Po
powrocie do rodzinnej Kopenhagi pracowat jako organista Kosciota §w. Miko-
taja, w ktoérym zainicjowal regularne koncerty organowe, stanowiace rzadki
wowczas przyktad wykorzystania instrumentu poza liturgia. Czesciowo réwno-
legle z Lorentzem dziatat Martin Radeck, syn organisty pochodzacego z Turyn-
gii. Jego Canzona zachowala sie w drezdenskim rekopisie z roku 1688. Stanowi-
ska organisty kopenhaskich Koéciotéw éw. Tréjcy i Ducha Swietego przejat po
jego $mierci urodzony w Meklemburgii Christian Geist, ktéry juz od roku 1669
pracowat w stolicy Danii, a pézniej réwniez w Sztohholmie i G6teborgu.

Zwiazana przez wiele pokolen ze Sztokholmem rodzina Diibenéw pochodzita
natomiastz Lipska. Bracia Andreas i Martin studiowali w Amsterdamie u Swee-
lincka; Andreas juz w roku 1620 uzyskal stanowisko nadwornego organisty
w Sztokholmie, ktére przejal po nim piec lat pézniej Martin, podczas gdy And-
reas przenié6st sie do kosciota niemieckiego. Od roku 1640 dziatat jako nad-
worny kapelmistrz, Martin za$ jako organista Storkyrkan (wielkiego kosciota);
to stanowisko Andreas przejal po $mierci brata. Pod koniec XVII wieku dwu-
krotnie przebywat w Sztokholmie Christian Ritter (1681-83 i 1688-99), organi-
sta zwigzany z Dreznem i Hamburgiem. Na dworze szwedzkim pelnil obo-
wiazki kapelmistrza; nie jest jasne, gdzie powstal jego jedyny zachowany utwér
organowy, zachowany w jednym z rekopiséw z kregu miodego Jana Sebastiana
Bacha. Sonatina jest kilkuodcinkowym, wewnetrznie skontrastowanym dzie-
tem przywodzacym na mysl wielkie péinocnoniemieckie praeludia pokolenia
Buxtehudego, jednak o nieco mniejszych rozmiarach, z bardziej ograniczong
partia pedatu i swobodniej traktowanym stylem polifonicznym.
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sobota 4 lipca, Galeria IMO, godz. 19.30

Gdanska tabulatura lutniowa

[Preludium] nr 163
B.P. [Balletto Polacho] nr 86, 681113
Anonim / Giuseppe Cencito (?): B.P. [Balletto Polacho] nr 63 i La Mantovana

Anonim / [Emilio de Cavalieri] (1589): Balletto de Florenza nr 37 i jego Currente
nr 137

[Alessandro Piccinini]: Sarabanda nr 6

Anonim: Une jeune fillette (aranzacja: M. Tomsiniska)

[Robert Ballard / Rene Saman]: Balardus [Courante] nr 2 / [CouJrant nr 31
[Robert Ballard]: [Coura]nt Bal[lard] nr 20

Anonim / [Hans Leo Hassler] (1596): Jungfrau, dein schone Gestalt nr 207 i 82
Nani di Milann (?): Preludium nr 1

John Dowland: Sleep, wayward thoughts (1597) | Muss den main herz nr 198
[John Dowland]: Baletto la pace nr 174

[John Sturt]: [B]alletto nr 36

Brave Lord Willoughby (Rolandt lieber Rolandt) nr 209 (aranzacja:
M. Tomsiniska na podstawie opracowania Johna Dowlanda)

[Robert Kinderslay]: English almande [Gillyflower] nr 184

[John Johnson]: [Gathering Pescodes / Fatalia blazeriska] nr 165

Anonim: [Jig] nr 143

Black Spirits and White, melodia Packington’s Pound nr 141 (aranzacja: M. Tom-
sinska)

Anonim: Bargomasco nr 40 (wariacje M. Tomsiniska)

Anonim: [Be merry lub Dargason] nr 146 / Be merry (aranzacja: M. Tomsinska)

Anna Mikotajczyk-Niewiedzial - sopran
Magdalena Tomsinska - lutnia
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Gdariska tabulatura lutniowa zostala spisana prawdopodobnie okoto 1620 roku
przez anonimowego skryptora lub skryptorke. Przed II wojng $wiatowa byta
wlasnoscig Biblioteki Miejskiej w Gdansku. Od II wojny $wiatowej przez 45 lat
uznawano ja za bezpowrotnie utracona. Nieoczekiwanie po upadku muru ber-
linskiego w roku 1989 i nastepujacej po nim zmianie klimatu politycznego
w zbiorach Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz w dawnym Berlinie
Wschodnim ujawniono uwazane za zaginione rekopisy. Wérod nich odnalazta
sie réwniez Gdariska tabulatura lutniowa (obecna sygnatura D-B Ms. Danzig
4022). Okazalo sie, ze w czasie II wojny Swiatowej cze$¢ z obszernej kolekcji
Biblioteki Miejskiej w Gdansku zostala najpierw wywieziona do Moskwy,
a stamtad w latach piec¢dziesiatych zbiory te przeniesiono do Berlina.

Wszystkie utwory w Gdariskiej tabulaturze lutniowej zapisane sa w systemie no-
tacji francuskiej, w ktérej najwyzsza linia (z szeSciu) odpowiada najwyzszej
strunie. Dzwieki na linii zaznaczano literami alfabetu, stosujac ,,a” dla pustej
struny, ,b” dla pierwszego progu itd. Cze$¢ utworédw przeznaczona jest na lut-
nie 9- lub 10-chdérowa, a poniewaz gram na lutni 8-chérowej, niektére dzwieki
basowe musze przenie$¢ albo oktawe wyzej, albo graé je w niewygodnej dla
lutnisty pozycji, skracajac najnizszg strune. Wiekszo$¢ utworéw zostata jednak
zapisana na lutnie wyposazona w sze$¢ do o$miu chéréw, przy czym niekiedy
przestroi¢ nalezy najnizsza strune. Praktyka ta w XVI wieku i na poczatku
wieku XVII stosowana byta dos¢ czesto.

Tabulatura zawiera 222 utwory, gléwnie tance (ok. 77 procent cato$ci materiatu
muzycznego), opracowania piesni §wieckich i religijnych, oraz dwie fantazje
ijedno preludium. Balletti Polachi (tarice polskie) stanowia grupe naliczniejsza
(41 kompozycji). Pozostale utwory to tanice i melodie francuskie, angielskie,
wloskie, niemieckie, a nawet dwa tanice ruskie i wegierskie. Pod wzgledem no-
tacjiizawarto$ci D-B Ms. Danzig 4022 jest tabulaturg charakterystyczna dla po-
czatku XVII wieku. Na tle innych rekopiséw lutniowych tego okresu wyrdznia
ja m.in. stosowanie technik wariacyjnych charakterystycznych zaré6wno dla
epoki renesansu (diminucje), jak i baroku (style brisé), duza liczba utwordw pol-
skich oraz wyjatkowo ,miedzynarodowe” pochodzenie innych tafcéw. Czyta-
jac tabulature ma sie wrecz wrazenie, ze Gdansk potozony jest w samym
$rodku kontynentu.
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I1. 4. Gdariska tabulatura lutniowa, k. 1r. Staatsbibliothek zu Berlin - PreufSischer Kulturbesitz, Ms. Danzig
4022
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Jako wstep do tanicéw polskich zagram krétkie preludium; w tabulaturze gdan-
skiej nie ma ono tytutu. Z czterdziestu jeden Balletti Polachi wybratam trzy,
z ktérych pierwszy i trzeci maja ciekawa forme: AA’BB’, po czym nastepuje
uproszczone A”B”. Budowa z umieszczonym na koncu najprostszym AB wydaje
sie jakby nielogiczna. Zwykle to na poczatku tafica umieszczano najprostsze
opracowanie, opracowujac je p6zniej wariacyjnie i komplikujac, a nie uprasz-
czajac fakture. Zdecydowalam sie zatem zagrac to uproszczone AB w szybszym
tempie. Drugi z wybranych przeze mnie tancéw polskich znajduje sie réwniez
w tabulaturze francuskiego kompozytora Nicolasa Valleta z roku 1615 pod ty-
tutem Chanson a la Polonnoise Susannesco.

Kolejny taniec polski zagram jako wstep do wloskiej piesni Fuggi fuggi (znanej
réwniez jako La Mantovana). Poczatkowe odcinki obydwu kompozycji taczy
niezaprzeczalne podobienistwo. Sama La Montovana, przypisywana wloskiemu
tenorowi Giuseppe Centiemu i wydana drukiem w roku 1600, w oryginale zo-
stala skomponowana na cztery glosy. My wykonamy ja w mojej aranzacji na
gtos i lutnie. Melodia ta stata sie jednym z przebojéw 6wczesnej Europy, zna-
nym nie tylko we Wloszech, ale i w Anglii, we Francji, na Stowacji czy w Rumu-
nii. Znacznie pdézniej, w XIX wieku, wykorzystat ja czeski kompozytor Bedrich
Smetana. W XX wieku La Mantovane zaadaptowano jako melodie hymnu naro-
dowego Izraela.

Balletto de Florenza jest kompozycja Emilia de Cavalieriego powstata w roku
1589 we Florencji z okazji $lubu ksiecia Ferdynarda I de Medici i Krystyny Lo-
tarynskiej. Rowniez i ten taniec zyskal popularnosé w Europie. Zabrzmi on naj-
pierw w metrum #, a potem jako Courante w metrum 3. Obie wersje pochodza
z gdanskiej tabulatury: wersja na 4 znajduje sie na poczatku rekopisu, wersja
w formie courante - pod koniec.

Sarabande uwaza sie za najwolniejszy ze wszystkich tancéw barokowych. Po-
czatkowo jednak sarabanda, pochodzenia hiszpanskiego, byta taiicem szyb-
kim. We wczesnobarokowych suitach na poczatku wieku XVII wystepowata
jako taniec ostatni i utrzymany w raczej szybkim tempie. W Gdariskiej tabulatu-
rze lutniowej Sarabanda to o$miotaktowy temat z kilkoma wariacjami opartymi
na tym samym schemacie harmonicznym. Jej autorem jest Alessandro Picci-
nini. Zagram dzi$ nieco diuzsza wersje tej kompozycji, uzupetniona o kilka do-
datkowych wariacji Piccininiego.
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Une jeune fillette, znana takze pod wloskim tytutem La Monica (wersja wcze-
$niejsza), to kolejna melodia, ktéra stala sie przebojem Europy. W Polsce na
melodie Une jeune fillette §piewano mato juz dzisiaj znana kolede Z raju pigknego
miasta. W tabulaturze gdanskiej melodia ta pojawia sie trzykrotnie, w réznych
opracowaniach, pod tytutem La Monica. Dzisiaj przedstawimy Pafstwu wersje
w aranzacji na glos i lutnie.

Kompozytorem, ktérego utwory reprezentowane sg w rekopisie najliczniej,
jest francuski lutnista Robert Ballard, zatrudniony na dworze Marii Medycej-
skiej jako muzyk i nauczyciel mlodego kréla Ludwika XIII. Courantes Ballarda,
z ktérych zagram dzisiaj dwa, wykorzystujg idiomatyczne mozliwosci lutni
(m.in. style brisé w wariacyjnych powtérzeniach). Style brisé poczatkowo znany
byt jako style luthé, czyli,styl lutniowy”. Polega on na szerokim i nieregularnym
wykorzystywaniu roztozonych akordéw. To juz wyrazna zmiana stylu, pocza-
tek epoki baroku. W tym czasie zmienia sie réwniez technika gry lutniowej, co
stawia wysokie wymagania dzisiejszemu lutniscie grajacemu muzyke i rene-

sansowa, i barokows.

Repertuar niemiecki utrwalony w Gdariskiej tabulaturze lutniowej to gtéwnie pro-
ste opracowania choraléw luteranskich. Jungfrau dein schone Gestalt jest jed-
nak intawolacja czterogtosowej Swieckiej kompozycji Hansa Leo Hasslera opar-
tej na pawanie z roku 1589 autorstwa francuskiego ksiedza (i zarazem znawcy
tafica) Thoinota Arbeau. W tabulaturze zapisano dwa opracowania tej piesni.

Bezposrednio po Preludium, ktore jest wlasciwie fantazja, nastepuje w rekopi-
sie pieét Johna Dowlanda Sleep, Wayward Thoughts (,,Spijcie, niepokorne my-
$li”). Piesn ta w tabulaturze jest raczej malo ciekawa aranzacja, totez wyko-
namy wylacznie oryginalng kompozycje Dowlanda (1597), a nastepnie za-
brzmia dwa tarice Dowlanda i Johna Sturta.

Dalsza czes$¢ programu to popularna muzyka angielska. Do wielu melodii odna-
laztam konkordancje (czyli melodie identyczne lub bardzo podobne) w Zrédtach
angielskich, nie tylko lutniowych. Mozliwe, ze w tabulaturze zapisano ,,ze stu-
chu” melodie grane i $piewane na przedstawieniach trup teatralnych w dwcze-
snym Gdansku. Pomiedzy rokiem 1601 a 1619 komedianci angielscy przyjezdzali
do Gdanska niemal co roku, w okresie stynnych jarmarkéw dominikanskich.
Wiemy, ze w prezentowanych przez nich przedstawieniach muzyka odgrywata
istotna role. Grywano ja nie tylko przed rozpoczeciem (czasem nawet godzine!)
i po zakoniczeniu spektaklu; wypelniala takze przerwy pomiedzy aktami, grano
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w trakcie spektaklu, a na zakoniczenie, nawet jesli sztuka konczyta sie tragicznie,
np. $miercig bohateréw, jak w Romeo i Julii, aktorzy wstawali, otrzepywali sie
z kurzu i wesoto tanczyli dalej. Zespét teatralny Johna Spencera, wielokrotnie
przebywajacy w Gdansku, sktadal sie z dziewietnastu aktoréw i az szesnastu mu-
zykow; niewatpliwie byli wérdd nich i lutnisci.

W Black Spirits and White (,Duchy czarne i biale”) zagram najpierw wersje
z Gdariskiej tabulatury lutniowej, a nastepnie wykonamy aranzacje na sopran
ilutnie. Podobnie w pie$ni Be Merry (,,Badz wes6t”) melodia $piewana z tekstem
piosenki karnawalowej z Henryka IV Szekspira wystapi na przemian z wersja
utrwalong w gdanskim rekopisie. Natomiast Brave Lord Willoughby (,,Dzielny
Lord Willoughby”) opartam na wariacjach Johna Dowlanda pod tym samym ty-
tutem. Tekst opowiada o bitwie, ktéra w roku 1590 rozegrala sie miedzy Angli-
kami a Hiszpanami we Flandrii. Stowa do tych pies$ni znalaztam w réznych an-
gielskich Zrédtach. Warto doda¢, ze Black Spirits and White wykonywaty w dra-
macie Szekspira Makbet trzy czarownice, a pie$n ta opowiada o przygotowywa-

niu trucizny w kotle...

Chciatabym serdecznie podziekowa¢ Krzysztofowi Janczukiewiczowi za ttuma-
czenia pies$ni znajdujacych sie w dzisiejszym programie.

Magdalena Tomsiriska

Fuggi fuggi fuggi da questo cielo Biezaj, biezaj, biezaj z nieba tego,
Aspro e duro spietato gelo tak ciezkiego i bezlitosnego,

Tu che tutto imprigioni e leghi Ty co wszystko lodem strasznym wiezisz,
Né per pianto ti frangi o pieghi tez i cierpien wcale nam nie szczedzisz,
fier tiranno, gel de I'anno ty tyranie, mroZzny roku,

fuggi fuggi fuggi la dove il Verno Biezaj, biezaj, biezaj tam gdzie zima

su le brine ha seggio eterno. szrony swoje wiecznie trzyma.

Vieni vieni candida vien Przybadz, przybadz, przybadz,
vermiglia jasnoztota

tu del mondo sei maraviglia cudem wszakze$ tego $wiata,

Tu nemica d’amare noie ty$ jest gorzkiej nudy wrogiem,

Da all'anima delle gioie ty$ rado$ci duszy progiem,

messagger per Primavera postanniczko naszej wiosny,

tu sei dell’anno la giovinezza ty$ jest roku powitaniem,

tu del mondo sei la vaghezza. ty$ jest piekna rozkwitaniem.
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Vieni vieni vieni

leggiadra e vaga

Primavera d’amor presaga
0di Zefiro che t'invita

e la terra che il ciel marita
al suo raggio venga Maggio
vieni

con il grembo di bei fioretti
vien su l'ale dei zefiretti.

Une jeune fillette

de noble coeur,

Plaisante et joliette

de grand’ valeur,

Outre son gre on 1'a rendu’ nonnette
Cela point ne luy haicte

dont vit en grand' douleur.

Vn soir apres complie
seulette estoit,

En grand melancolie
se tourmentoit,

Disant ainsi,

douce Vierge Marie
Abregez moy la vie,
puisque mourir je doy.

Mon pauvre coeur
souspire incessament,
Aussi ma mort

desire journellement.
Qu’a mes parens

ne puis mander n’escrire,
Ma beaute fort empire,
je vis en grand tourment.

Que ne m’a-t-on donnee

a mon loyal amy,

Qui tant m’a desiree

aussi ay-je moy luy,

Toute la nuict my tiendroit embrassee
Me disant la pensee

et moy la mienne a luy.

Przybadz, przybadz, przybadz,
wdzieczna, piekna

wiosno, co$ mitosci chetna,

stysz Zefira, co cie zaprasza,

ziemia z niebem wspdlnie sie oglasza,
w blasku twym maj przyjdzie,
przybadz

z wielkim pekiem kwiatéw pieknych
na zefirkdw skrzydtach zgrabnych.

Mtoda dziewczyna

o szlachetnym sercu,

Uprzejma, $liczna

i o wielkiej wartosci,

Whrew swojej woli zostata mniszka.
Nie sprawito to jej Zadnej przyjemnosci,
wobec czego zyta w wielkim cierpieniu.

Pewnego wieczoru po komplecie
sama przebywala,

I wielka melancholia

ja zadreczala,

Tak wiec przeméwita:

stodka Maryjo Dziewico,

Skr6é me zycie,

skoro i tak umrzeé¢ musze.

Moje biedne serce

wzdycha nieustannie,

Tak wiec $mierci

pozadam codziennie.

Nie moge przywolaé rodzicéw
ani napisa¢ do nich

Moja uroda szybko zanika,

i zyje w wielkim udreczeniu.

Czemu nie oddano mnie

mojemu wiernemu przyjacielowi,
Ktdry tak bardzo mnie pragnat
aija pragnetam jego,

Noc calg trzymat mnie w objeciach,
Przekazujac mysli swoje,

a ja jemu moje.
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A Dieu vous dy mon pere,

ma mere e mes parens,

Qui m’avez voulu faire

nonette en ce couvent,

Ou il n’y a point de resjouissance,
Je vis en desplaisance

je n’attens que la mort.

La mort est fort cruelle

a endurer,

Combien qu’il faut par elle

trestous passer.

Encor’est plus grand mal que j'endure,
Et la peine plus dure

qu’il me faut supporter.

A Dieu vous dy

les filles de mon pays,

Puis qu’en cest’ Abbaye

me faut mourir,

En attendant de mon Die la sentence,
Je vy en esperance

d’en avoir reconfort.

Jungfrau, dein schon Gestalt
erfreut mich sehr, je langer, je mehr.
Ohn’ dich kann ich nit leben,

dein eigen will ich sein,

hab dir zum Pfand die Treue mein.
Ich bitt, nit von mir weich,

dein Miindlein zu mir reich.

Ergib dich mir, wie ich mich dir
zu eigen hab ergeben,

damit wir beid’ mogen in Freud’
ohn’ alles Trauren leben.

Ich bin dein, du bist mein,

nichts soll uns widerstreben

im Leben, merk eben.

Jungfrau, dein stolzer Sinn,

dein frischer Mut, dein adelig Blut
sind all mein Gliick, mein Leben,
wie konnt’s auch anders sein:
Mein Herze ist voll Sonnenschein,
seit mich in guter Stund

Zegnam was ojcze,

matko - rodzicéw moich,

Ktdrzy chcielicie ze mnie zrobié¢
mniszke w tym klasztorze,

Gdzie nie ma zadnej radosci,
Gdzie zyje w nieszcze$ciu
$mierci tylko wyczekujac.

Smier¢ jest wielce przykra

do zniesienia,

Cho¢ musza przez nia

wszyscy przejsc.

Ale wiekszym zlem jest to co znosze,
I kara najsurowsza,

ktdra przyszto mi dzwigaé.

Zegnam was,

cérki mego kraju,

Gdyz w tym Opactwie

umrzeé mi przyszlo,

W oczekiwaniu boskiego wyroku
Zyje w nadziei

otrzymania pocieszenia.

Panienko, twoja piekna postaé
weseli mnie, im dtuzej, tym bardziej.
Nie moge zy¢ bez ciebie,

chce by¢ tylko twdj,

moja wierno$¢ oddaje ci w zastaw.
Btagam, nie odwracaj sie ode mnie,
przybliz do mnie swoje usta.

Oddaj sie mnie, tak jak ja

oddatem sie tobie,

aby$my oboje mogli zy¢ w rado$ci,
bez zadnego smutku.

Jam jest twoj, ty$ jest moja,

niech nic nam nie przeszkodzi

w zyciu, pamietaj.

Panienko, twoja dumna dusza,

twa $wieza odwaga i szlachetna krew
sa calym moim szcze$ciem i zyciem,
jakze mogtloby by¢ inaczej?

Moje serce jest pelne storica,

odkad w szczesliwej chwili
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gekiif3t dein roter Mund,

seit du dich mir, wie ich mich dir,
zu eigen hast ergeben,

damit wir beid’ mogen in Freud’
ohn’ alles Trauren leben.

Bleib du mein wie ich dein,

dann kann kein schon’res Leben
es geben wie eben.

Sleep wayward thoughts,
and rest you with my love,
Let not my Love

be with my love diseas’d.
Touch not proud hands,
least you her anger move,
But pine

you with my longings displeas’d.
Thus while she sleeps

I sorrow for her sake,

So sleeps my Love,

and yet my love doth wake.

But on the fury of my restless fear,

The hidden anguish of my flesh desires,
The glories and the beauties that appear,
Between her brows

near Cupid’s closed fires

Thus while she sleeps

I sorrow for her sake,

So sleeps my Love,

and yet my love doth wake.

My love doth rage,

and yet my Love doth rest,
Fear in my love,

and yet my Love secure,
Peace in my Love,

and yet my love oppress’d,
Impatient yet

of perfect temperature,
Sleep dainty Love,

while I sigh for thy sake,
So sleeps my Love,

and yet my love doth wake.

pocatowaly mnie twoje czerwone usta,
odkad oddatas mi sie,

tak jak ja tobie,

aby$my oboje mogli zy¢ w rado$ci,

bez zadnego smutku.

Pozostan moja, tak jak ja twdj,

wtedy nie moze by¢ piekniejszego zycia
niz to, ktére wlagnie mamy.

Spijcie, krnabrne mysli,

i dajcie odetchnaé¢ mojej mitosci:
Niech nie towarzyszy mej Ukochanej
uczucie utomne.

Nie tknijcie, pyszne dionie,

by nie poruszy¢ jej ztosci

Lecz tesknijcie,

niczym me tesknosci ptonne.

Bo gdy ona $pi,

cierpie przez wzglad na nia

1 budzi sie ma mito$¢,

gdy $pi Mito$é ma, jak Aniol.

Lecz, o furie gniewu mego, nieustajace!
Skryta udreko mych cielesnych zadzy!
Pieknosci i cudownosci, weigz ukazujace
Sie posréd ptomieni Kupida

ognisk goracych.

Bo gdy ona $pi,

dotyk méj teski za nig

1 budzi sie ma mito$¢,

gdy $pi Mito$é ma, jak Aniol.

Ma milo$¢ szaleje,

gdy Mitos¢ ma $pi.

Ma mito$¢ boi sie,

lecz Mito$¢ jest bezpieczna.
Pokéj mej Mitosci,

choé mito$é¢ w okowach drzy.
Niecierpliwa,

choé z natury swej stateczna.
$pij kochana, gdym ku tobie zwrécony
westchnien litanig

1 budzi sie ma mito$¢,

gdy $pi Mito$¢ ma, jak Aniol.
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Lord Willoughby

The fifteenth day of July,

with glist'ning speare & shield,
A famous fight in Flanders

was foughten in the field:

The most couragious officers
were the English captains three,
But the bravest in the Battel was
brave Lord Willoughby.

The next was Captain Norris

a valiant man was he;

The other Captain Turner,

that from field would never flee;

With fifteen hundred fighting men,
alas, there was no more,

They fought with forty thousand then,
upon that bloody shore.

And then the bloody enemy

they fiercely did assail,

They fought it out most furiously
not doubting to prevail,

The wounded men on both sides fell
most piteous for to see,

Yet nothing could the courage quell
of brave Lord Willoughby.

The sharp steel-pointed Arrows

and Bullets thick did flye;

Then did our valiant Souldiers charge on
most furiously,

Which made the Spaniards waver, they
thought it best to flee,

They fear’d the stout behaviour of brave
Lord Willoughby.

And then the fearful enemy was quickly
put to flight,

Our men pursued courageously and rout
their forces quite,

And at last they gave a shout, which
echoed through the sky,

,»God and St. George for England!”

the conquerors did cry.

W pietnastego lipca dzieti ten,
1$nienie wldczni i tarcz dzwiek
Bitwe wiesci stynna,

co we Flandrii dziata sie.

Trzech angielskich kapitanéw
w odwadze tam wiodlo prym,
Lecz najdzielniej w walce stawat
dzielny Lord Willoughby.

Zaraz za nim Captain Norris,
wielce dzielny to byl cztek

W jednej linii Captain Turner,
z pola nigdy nie byt zbiegt.
Bylo ich z pietnascie setek,
troche mato - kazdy wie,
Wrogdw za$ czterdziedci setek
wyszlo na ten krwawy brzeg.

No i siekli tego wroga z zacietoscia,

z pelnia sil,

Z furig dzika, bo wiedzieli,

ze zwyciestwo przypadnie im.

Ranni byli z kazdej strony, kto to widzial,
smutny byl,

Ale nic nie przewazylo ducha

Lorda Willoughby.

I lecialy ostre strzaly,

kule ciezkie, gloéne tak,

Nasze wojska nacieraly z furig wielka,
widzac jak

Juz Hiszpanie sie¢ wahaja,

uciec raczej chcieliby,

tak sie mocno obawiajac ciosow
Lorda Willoughby.

Przerazony wiec przeciwnik bierze nogi
swe za pas,

Nasi dzielni Zolnierzowie gonia ich
gdzie$ w ciemny las,

A na koncu zakrzykneli z echem, co do
niebios mknat:

,Bég i Swiety Jerzy z Anglia s3”!
zawotali moca swa.
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This news was brought to England will
all the speed might be,

And then our gracious Queen was told of
this same victory,

Oh, this is brave Lord Willoughby

my love that ever won,

Of all the Lord of honour, tis he great
deed hath done.

Then courage, noble English men,
and never be dismaid,

If that we be but one to ten we will not
be afraid

To fight with forraign Enemies,

and set our Country free,

And thus I end the bloody bout

of brave Lord Willoughby.

Black spirits and white:

Red Spirits and Grey

Mingle, mingle, mingle,

you that mingle may.

Titty, Tiffin: keep it stiff in,
Fire-Drake, Puckey, make it Lucky.
Liard, Robin, you must bob in!
[Suckin and Pidgin,

come closer a smidgin].

Round, a-round, about, about
All ill come running-in,
all Good keep-out.

Here is the Blood of a Bat

Put it in that: oh put it in that.

Here is Libbard’s Bane, put-in again.
The juice of Toad: the Oil of Adder.
Those will make the yonker madder
Put in: there’s all,

and rid the stench,

Nay here’s three ounces

of the red-hair wench.

Round, a-round, about, about
All ill come running-in,
all Good keep-out.

Wiesci te do naszej Anglii poszty szybko
jak sie da

I Krélowej milosciwej przekazano
wszystko wraz,

Dzielny, prawy Lord Willoughby,

co zwyciestwa same mial,

Sposréd wszystkich $wietnych Lordéw
wktad najwiekszy w bitwe dal.

Wiec odwagi, o Anglicy,

nie lekajcie nigdy sie,

Dziesieé razy wiecej wrogdw nie przerazi
nas, o nie,

Bedziem o to zawsze walczy¢,

by w OjczyZznie wolnej zy¢,

I tak konicze te opowiesé

z dzielnym Lordem Willoughby.

Duchy czarne, czerwone,

szare i biale

Mieszaé, mieszad,

w tym jeste$cie doskonate.

Titty, Tiffin: trzymaé prosto,
Fire-Drake, Puckey: sprawcie, by rosto,
Liard, Robin, przylaczcie sie!

[Suckin i Pidgin,

podejdzcie ciut blizej].

W koto, w koto, mieszaé rzecz,
Co zle niech tu wskoczy,
a co dobre - precz.

Krew nietoperza [do kotta] daj
W16z to, widz to, och, wtdz to tam.
Leoparda trucizne, wiéz i ja,

Z ropuchy sok, ze zmii jad.

I on od tego oszaleje.

W16z wiec to wszystko,

a smréd stopnieje.

Jeszcze dziewki rudych wloséw
uncje trzy!

W koto, w koto, mieszaé rzecz,
Co zle niech tu wskoczy,
a co dobre - precz.
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Be merry, be merry,
my wife has all;

For women are shrews,
both short and tall;

'Tis merry in hall

when beards wag all
And welcome

merry Shrove-tide.

Be merry, be merry.

We shall do nothing

but eat and make good cheer

And praise heaven

for the merry year,

When flesh is cheap and females dear,
And lusty lads roam here and there

so merrily.

Badz wesdt, badz wesot,
mej zonie nie brak nic;
lecz baby to diablice,

a wyglad ich to pic.
Wesoto jest wszedy,
brodacze sg wérdd nas,
ichca sie dzi$ radowaé

w ostatkdw szczesny czas.
Badz wesdt, badz wesot.

I nic nie bedziem robié¢,

jak tylko jes¢ i pié

I chwali¢ niebiosa,

Ze przyszlo nam tu zyé

Gdy zarcie takie tanie, kobiety $liczne sa,
A chlopcy chuci pelni wibcza sie
tuitam.

Ttumaczenia: Krzysztof Janczukowicz, Magdalena Tomsiriska, Stanistaw Jonczyk
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niedziela 5 lipca, Ko$ciét §w. Elzbiety, godz. 19.30

CANTICUM - Muzyka weselna miast hanzeatyckich

Veni in hortum meum ($piew gregorianski)

Nicolaus Gottschovius (ok. 1575-po 1624): Veni in hortum meum
(Variae Cantiones, Rostock 1611)

Johann Vierdanck (1605-1646): Mein Freund ist mein
(Ander Theil Geistlicher Concerten, Rostock 1643)

Andreas Hakenberger (1574-1627): Surge propera amica mea
(Harmonia Sacra, Frankfurt 1617)

Johann Wanning (1537-1603): Osculetur me
(Sacrae Cantiones, Norybmerga 1580)

Nicolaus Hasse (1605-1670): Wie ein Hirsch zur diirren Zeit
(Geistliche Seelen-Music, Rostock 1659)

Andreas Hakenberger: Veni dilecte mi
(Harmonia Sacra, Frankfurt 1617)

Nicolaus Hasse: Ach was mach ich in der Stadten
(Geistliche Seelen-Music, Rostock 1659)

Johann Vierdanck: Canzona 21
(Capricci, Canzoni und Sonaten, Rostock 1641)

Johann Vierdanck: Ich beschwére euch
(Ander Theil Geistlicher Concerten, Rostock 1643)

Nicolaus Hasse: Ach, wie ist mir do herzlich bange
(Geistliche Seelen-Music, Rostock 1659)

Johann Vierdanck: Ich suchte des Nachts
(Ander Theil Geistlicher Concerten, Rostock 1643)

*

Paul Siefert (1586-1666): Canzon a 8 (Psalmen Davids 11, Gdanisk 1651)
Nicolaus Gottschovius: Ego dilecto meo (Variae Cantiones, Rostock 1611)
Crato Biitner (1616-1679): Sage mir an (Geistreiche Concerto, Gdansk 1654)
Johann Vierdanck: Sonata 27 (Capricci, Canzoni und Sonaten, Rostock 1641)

Philipp Dulichius (1562-1631): Dilectus meus loquitur mihi
(Secunda pars Centuriae, Szczecin 1607)
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Bartholomaus Gesius (1562-1613): Du hast mir das Herz genommen
(Frankfurt 1602)

Andreas Hakenberger: Vulnerasti cor meum (Harmonia Sacra, Frankfurt 1617)

Europiisches Hanse-Ensemble

Lea Bodner, Nae Kohatsu Matakas - soprany

Bianca Alves - alt

Martin Hohler, Friedemann Jeremia Meinhardt - tenory
Przemystaw Batka - bas

Katarzyna Cendlak, Kacper Szpot - skrzypce

Magdalena Kasprzyk-Dobija, Coline Kreis Bellier - viole da gamba
Lysianne Vincent - kornet

Davide Lombritto, Ramon Marqués - puzony

Julia Wetzel - dulcian

Artur Szczerbinin - organy

Nik Divall - lutnia

Manfred Cordes - dyrygent

,Niech mie pocatuje pocalowaniem ust swoich” - tymi stowami rozpoczyna sie
biblijna Piesri nad Piesniami przypisywana krélowi Salomonowi. W rzeczywi-
stosci nie jest wcale jasne, spod czyjego pidra wyszed! jej tekst, ani jak te cze-
$ciowo erotyczne wersy znalazly sie w pismach Starego Testamentu. Nowsze
badania wskazujg na czas powstania okoto II lub III wieku przed Chrystusem,
podczas gdy Salomon zyt wiele wiekéw wezesniej. Niezaleznie od tego, jest to
niewatpliwie element obcy w zachowanym dziedzictwie biblijnym. Wszystkie
religie oparte na Biblii mialy ogromne trudnosci z wtaczeniem tych tekstow do

swojego rozumienia wiary.

Judaizm rozumial Piesri nad Piesniami jako alegorie relacji miedzy Bogiem a je-
go ludem wybranym. Wczesne chrzescijanistwo dostrzeglto w ksiedze dialog
miedzy Chrystusem a Kosciolem, uosabianym jako ,,Oblubienica Chrystusa”.
Katolicyzm widzial w postaci kobiecej - i widzi nadal - Maryje, Matke Boza,
ktdrej okazuje sie milos¢. W konsekwencji wiele tekstéw z Piesni nad Piesniami
pojawia sie w liturgii jako antyfony na $wieta maryjne. W zwiazku z tym prze-
znaczeniem zostaly one umuzycznione w postaci wielogtosowych kompozycji
stworzonych przez licznych kompozytoréw od renesansu po wspodiczesnosé.
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Sytuacja komplikuje sie jednak - o czym bedzie mowa ponizej - w przypadku
wykorzystania tych tekstéw przez protestantéw, poniewaz ,obszar hanzea-
tycki” (w tym Gdansk) dos¢ szybko po reformacji stat sie regionem luteran-
skim. Kult Matki Bozej, o ile w ogdle praktykowany, miat w nim charakter dru-
goplanowy. W wiekszo$ci tekstow Piesni nad Piesniami to postaé kobieca
zwraca sie do swojego ukochanego; z kim jg jednak utozsami¢? W wybranych
do naszego programu przyktadach autorstwa teologa Heinricha Miillera (1631-
1675) to ,,wierzaca dusza” teskni za Chrystusem jako swoim ukochanym.

Oczywiscie aluzje erotyczne sg w niektérych przypadkach bardzo wyrazne
i wymagajq reinterpretacji. W 1659 roku Miiller opublikowal w Rostocku swoje
dzieto Geistliche Seelen=Music.

IL. 5. Heinrich Miiller, Geistliche Seelen=Music, karta tytutowa
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Wyktadal on na uniwersytecie w Rostocku, a takze - by¢é moze przede wszyst-
kim - dzialat jako autor dziet pisanych ,ku zbudowaniu”. Jest autorem wielu
publikacji o takich tytutach jak Niebiariski pocatunek mitosci, £zy i Zrédto pocie-
szenia czy Ottarz wdziecznosci. Na tysiacach stron Miiller opisuje, uzywajac ob-
razowego jezyka i pelnych fantazji alegorii, idealny stosunek wierzacych do
Boga Ojca i Chrystusa. Niektére z tych drukéw byty wielokrotnie wznawiane,
co $wiadczy o ich znacznym rezonansie. Wyrazne zapotrzebowanie szerokich
kregéw spoteczenstwa na literature religijnag o charakterze budujacym po-
zwala nam zajrze¢ do $wiata mysli minionych stuleci.

W wierszu stanowiacym interpretacje tekstu Piesni nad Piesniami ,,Przydz, mily
moj, wynidzmy na pole, mieszkajmy we wsiach; tam tobie dam piersi moje”
Miiller skupia sie w szczeg6lnosci na zaletach zycia na wsi w poréwnaniu
z miejska ,,préznoscia”. Tylko na wiejskim polu mozna znalezé ,,duchowe upo-
jenie”, a wraz z nim pocatunek Syna Bozego.

Melodie do niektérych wierszy zawartych w zbiorze Seelen-Music Miillera
skomponowal kompozytor z Rostocku Nicolaus Hasse (1605-1670). Byl on sy-
nem organisty z Lubeki, Petera Hassego, kt6ry pelnit te funkcje w tamtejszym
Kosciele Mariackim jako poprzednik Franza Tundera. Nicolaus byt poczatko-
wo organista w Stendal, zanim otrzymat do dyspozycji wielki, trzymanuatowy
instrument w Kosciele Mariackim w Rostocku.

Obok koscielnych préb odpowiedniego wykorzystania tekstu Piesni nad Pie-
sniami istnialo znacznie bardziej oczywiste miejsce na wykonanie opartych na
nim kompozycji: uroczysto$¢ weselna. Wérdd zamozniejszych warstw spotecz-
nych po ceremonii koscielnej zwyczajowo wynajmowano dla zaproszonych go-
$ci sale, w ktérej mozna byto jesé, pié, a takze taiczyé. Zatrudniano tam muzy-
kéw, ktorzy $piewali i grali dla gosci weselnych kompozycje oparte na dobra-
nych do okolicznosci tekstach.
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IL. 6. Bartholomdus Gesius, Du hast mir das Herz genommen, Frankfurt nad Odrq 1602, karta tytutowa

Te tak zwane kompozycje okolicznosciowe zachowaly sie w duzej liczbie
zwlaszcza w miastach regionu baltyckiego. Zamawiano tam - najprawdopo-
dobniej z inicjatywy ojca panny mtodej - u muzykéw dziatajacych w danym
miescie (gtéwnie organistéw) utwory, ktére drukowano w niewielkich nakta-
dach i wykonywano wytacznie przy tej okazji. Dla kompozytoréw, ktérych pro-
testanccy pracodawcy odcieli sie od wysokich dochodéw Kosciota katolickiego,
zlecenia te stanowity mile widziane dodatkowe Zrédto utrzymania. Na kartach
tytulowych utrwalano zazwyczaj imiona nowozencéw, konkretna date, a cze-
sto takze szczegély dotyczace zawodu i statusu spotecznego pary mtodej.
Strona tytutowa dzieta Crato Biitnera Sage mir an z 1654 roku zawiera nastepu-
jace informacje:
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Pelne wdzieku CONCERTO wziete z Pie$ni nad Piesniami Salomona
iku szczegélnemu zaszczytowi w dzien rado$ci weselnej czcigod-
nego, powazanego i uczonego Pana Beniamina Krausego, szanow-
nego sekretarza Krélewskiego Miasta Gdanska, PANA MEODEGO: jak
réwniez wielce szanowanej i cnotliwej Panny Barbary, cérki czcigod-
nego i szanownego Pana ANDREI Makkensona, jako panny miodej,
na 4 glosy, dwoje skrzypiec i dwa $piewajace, wraz z BASSO CONTI-
NUO skomponowane i zharmonizowane przez CRATO Butnera, MU-
ZYKA i organiste w kosciele §w. SALWATORA. W GDANSKU, wydru-
kowane przez Philipa Christiana Rhetego, ANNO M. DC. LIV.

Program dzisiejszego koncertu sktada sie z utworéw powstalych w miastach
hanzeatyckich regionu Morza Battyckiego.

Rostock byt w XVIi XVII wieku waznym o$rodkiem kulturalnym. Oprécz reno-
mowanego uniwersytetu, zalozonego juz w 1419 roku, miasto szczycilo sie czte-
rema gldwnymi koSciotami, a w kazdym z nich zatrudniano organiste i kan-
tora. Nicolaus Gottschovius (ok. 1575-po 1624) pracowal w latach 1604-1619
w Kosciele Mariackim, ktérego potezna sylwetka do dzi§ dominuje w panora-
mie miasta. Od 1641 roku dzialat tam Nicolaus Hasse. Rostock byl jednak réw-
niez waznym o$rodkiem drukarstwa muzycznego. Johann Vierdanck (1605-
1646), dziatajacy w Stralsundzie, wydrukowat w rostockiej oficynie Johanna Ri-
chela swoje stynne zbiory muzyki wokalnej i instrumentalnej. Vierdanck byt
wczesniej zatrudniony - poczatkowo jako chérzysta — na dworze w DrezZnie,
gdzie pozostawal pod decydujacym wplywem Heinricha Schiitza. W Stralsun-
dzie pojawil sie w roku 1635, a najpézniej od 1637 az do $mierci petnit tam funk-
cje organisty w Kosciele Mariackim.
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11. 7. Johann Vierdanck, Ich suchte des Nachts (Ander Theil Geistlicher Concerten, Rostock 1643)

Miasto hanzeatyckie Frankfurt nie lezy bezposrednio nad Morzem Battyckim,
ale dzieki Odrze byto wlaczone w handel morski. Zatozony w 1506 roku Univer-
sitas Francofurtensis (dzisiejszy Uniwersytet Viadrina) stanowil wazne centrum
intelektualne Brandenburgii. Studiowat w nim réwniez kompozytor Bartho-
lom&us Gesius (1562-1613), ktéry od 1593 roku dziatal w tamtejszym KoSciele
Mariackim. Pozostawit po sobie bogaty dorobek kompozycji facinskich i nie-
mieckich, ktérych badanie, opracowywanie i wykonywanie stanowi przyszly
obszar dziatania naszego projektu.

U ujécia Odry do Morza Baltyckiego lezy Szczecin. Od 1587 roku pracowat tam
urodzony w Chemnitz Philipp Dulichius (1562-1631). Opublikowat on w kilku
Centuriae (,setnikach”) okolo 400 motetéw w stylu klasycznej polifonii wokal-
nej i w nawiazaniu do wielkiego mistrza tej sztuki byt czasami nazywany przez
potomnych ,,pomorskim Lassusem”.

Dulichius ubiegat sie (choé bezskutecznie) o posade w kwitnacym i bogatym
hanzeatyckim miescie Gdansku, w ktérym osiagamy cel naszej podrézy wzdluz
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wybrzezy Morza Baltyckiego. Sposréd licznych muzykéw dziatajacych tu w péz-
nym okresie hanzeatyckim musieli$my dokona¢ wyboru. Podczas koncertu za-
brzmig dziela przybylego z Niderlandéw Johanna Wanninga (1537-1603), dzia-
tajacych przez pewien czas wspélnie w ogromnym Kosciele Mariackim Andre-
asa Hakenbergera (1574-1627) i Paula Sieferta (1586-1666), a takze - jako przed-
stawiciela pbZniejszego stylu opartego na basso continuo - Crato Biitnera (1616-
1679). Bardziej wyczerpujace oméwienie bogatego zycia muzycznego Gdaniska
okolo 1600 roku, ktdre tutaj mozna poruszy¢ jedynie pobieznie, znajduje sie na
naszej ptycie CD ,Musik der Hansestddte Vol. 2 - Musik aus dem alten Danzig”.

Manfred Cordes

€10,
Musik der Hansestidte Vol. 2

Musik aus dem alten Danzig

' Werner - Erben « Férster « Biittner + Siefert » Wanning

Europaisches Hanse-Ensemble
Manfred Cordes

I1. 8. Okladka plyty ,,Musik der Hansestddte Vol. 2 - Musik aus dem alten Danzig”
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Veni in hortum meum,

Soror mea sponsa.

Messui myrrham meam

cum aromatibus meis.

Commedi favum meum cum melle meo,
bibi vinum meum cum lacte meo.
Commedite amici, et bibite,

et inebriamini, carissimi.

(Pnp 5, 1)

Mein Freund komme

in seinen Garten

und esse seiner edlen Friichte.

Ich komme, meine Schwester,

liebe Braut, in meinen Garten.

Ich habe meine Myrrhen samt meinen
Wiirzen abgebrochen,

ich habe meines Seims

von meinem Honig gegessen.

Ich habe meines Weins samt

meiner Milch getrunken.

Esset, meine Lieben, und trinket,
meine Freunde, und werdet trunken.
(Pnp 4, 16-5, 1)

Surge propera, amica mea,
et veni.

Columba mea

in foraminibus petrae,

in caverna maceriae
ostende mihi faciem tuam.
Sonet vox tua

in auribus meis.

Vox enim tua dulcis

et facies tua decora.

(Pnp 2, 13-14)

Osculetur me

osculo oris sui,

quia meliora sunt ubera tua vino,
fragrantia unguentis optimis;
oleum effusum nomen tuum;
ideo adolescentulae dilexerunt te.

Przyszedlem do ogroda mego,
siostro moja, oblubienico:
zebralem mirre moje

z wonnemi ziotami memi,

jadlem plastr z miodem moim,
pitem wino moje z mlekiem moim.
Jedzciez, przyjaciele,

i pijcie a popijcie sie, namilszy!

Niech przyjdzie mity méj

do ogrodu swego,

a niech je rozkoszne owoce swoje.
Przyszediem do ogrodu mego,
siostro moja, oblubienico moja!
zbieram myrre moje

Z rzeczami wonnemi mojemi;
jem plastr mdj

z miodem moim,

pije wino moje

z mlekiem mojem.

Jedzciez, przyjaciele!

pijcie, a pijcie dostatkiem, mili moi!

Wstan, przyjaciotko moja, piegkna moja,
a przyjdzi.

Golebico moja,

w rozpadlinach skalnych,

w maclochu parkanu,

ukaz mi oblicze twoje,

niechaj glos twdj zabrzmi

w uszach moich:

abowiem glos twdj wdzieczny,

a oblicze twoje pigkne.

Niech mie pocatuje

pocatowaniem ust swoich,

bo lepsze sa piersi twe nad wino,
woniajace olejkami nawyborniejszemi.
Olejek wylany imie twoje,

dlatego panienki umitowaly cie.
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Trahe me post te,

curremus in odorem
unguentorum.

Introduxit me rex

in cellaria sua.

Exultabimus et laetabimur in te.
(Pnp 1, 2-4)

Wie ein Hirsch zur diirren Zeit
sich nach frischem Wasser sehnt.
Wie ein Kindlein weint und schreit,
wann es von der Milch entwohnt,
also seufzet fiir und fiir,

Jesu, meine Seel’ nach dir.

Da ich neulich deinen Mund

in dem Liebeskuss beriihrt,
ward ich, Jesu, ganz verwundt
und durch dich in dich gefiihrt,
dass ich seufze briinstiglich:
Jesu, komm und kiisse mich.

Nun ich weil}, du wirst mich nicht
in der Diirre lassen gehen.

Deiner Augen Gnadenlicht

wird mich freundlich bald ansehn.
Deines Mundes siilen Kuss

werd ich haben ohn Verdruss.

Dann will ich zu tausend Mal
kiissen dich, mein lieber Schatz.
Kuss um Kuss, bis in dem Saal,
da der Engel Freudenplatz,

wir zusammen ohne Pein

in dem Lieben werden sein.
(Heinrich Miiller, Rostock 1659)

Veni dilecte mi, egrediemur in agrum,
commoremur in villis.

Mane surgamus ad vineas,

videamus si floruit vinea,

si flores fructus parturiunt,

si floruerunt mala punica,

ibi dabo tibi ubera mea.

(Pnp 7, 11-12)

Pociagni mie:

za toba pobiezemy

do wonnosci olejkéw twoich.
Wprowadzil mie krél

do pokojéw swoich;

rozradujem sie i rozweselemy w tobie.

Jak jelen podczas suszy
teskni za $wieza woda,

jak dziecie ptacze i krzyczy
pozbawione mleka,

tak wzdycha wciaz

za Toba, Jezu, moja dusza.

Gdy na Twych ustach
zlozylem pocatunek mitosci,
zostalem, Jezu, zraniony

i pociagniety ku Tobie,

tak ze wzdycham goraco:
Jezu, przyjdz i pocatuj mnie.

Teraz wiem, ze nie dozwolisz,

abym zostal w suszy.

Swiatto taski Twoich oczu

wkrétce spocznie na mnie przyjaznie,
a stodki pocatunek Twych ust
przyjme bez niezadowolenia.

Chce Cie wiec po tysiackroé
calowaé, méj ukochany Skarbie.
Raz za razem, az w komnacie,
gdzie aniotowie sie raduja,
razem bez cierpienia
znajdziemy sie w mitosci.

Przydz, mily méj, wynidZmy na pole,
mieszkajmy we wsiach.

Rano wstajmy do winnic,

ogladajmy, jesli kwitnie winnica,
jesli kwiecie zawiezuje sie w owoc,
jesli kwitna jabtka granatowe:

tam tobie dam piersi moje.
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Ach, was mach ich in den Stiidten,

da mir List

und Unruh ist,

Liebster Freund, komm, lass uns treten
auf das Feld, da ohne List,

ohne Sorgen, Miih und Pein

wir im Lieben kdnnen sein.

Findet sich gleich groer Prangen
in der Stadt als auf dem Feld,

so hab ich doch kein Verlangen
nach der Schonheit dieser Welt.
Drauflen hab ich deinen Kuss
ohne Miih und ohn Verdruss.

Wann mich deine Liebesflammen,
stiBer Jesu, ziinden an,

wann du Leib und Seel zusammen
fiihrest auf den Wollustplan,

so bricht alles, was in mir,

wie ein voller Strom herfiir.

Drum, mein Freund,

komm, lass uns reisen

auf das Feld, da wir allein

in versiilten Liebesweisen
wollen fest verkniipftet sein.
Tausendmal will ich da dich
kiissen, und du wieder mich.
(Heinrich Miiller, Rostock 1659)

Ich beschwore euch,

ihr T6chter Jerusalem,

findet ihr meinen Freund,

so saget ihm,

dass ich vor Liebe krank liege.
Was ist dein Freund

vor andern Freunden,

o du schonste unter den Weibern,
dass du uns so beschworen hast?
Mein Freund ist weifd und rot,

aus erkoren unter vielen Tausenden.
Seine Gestalt ist wie Libanon,

Ach, c6z ja robie w miastach,

gdzie do$wiadczam podstepu
iniepokoju!

Najdrozszy przyjacielu, p6jdz, wyjdzmy
na pole, gdzie bez podstepu,

bez trosk, zmeczenia i cierpienia
mozemy trwaé¢ w mitosci.

Chociaz wiekszy przepych

panuje w mie$cie niz na polu,

nie pragne jednak

piekna tego $wiata.

Na fonie natury mam twéj pocalunek
bez trudu i bez zmartwien.

Gdy plomienie twojej mito$ci,
stodki Jezu, mnie rozpalaja,

gdy cialo i dusze

prowadzisz na mite pola,

wtedy wszystko, co jest we mnie,
rozlewa sie jak rzeka.

Dlatego, méj przyjacielu,

chodz, udajmy sie

na pole, gdzie sami

w stodkich mitosnych uniesieniach
chcemy by¢ mocno polaczeni.

Po tysiackro¢ chce cie tam
calowaé, a ty mnie.

Poprzysiegam was,

corki Jeruzalemskie!

Jeslibys$cie znalazly milego mego,
aby$cie mu powiedzialy,

zem od mito$ci zachorowata.

C6z ma mily twdj

nad innych mitych,

o najpiekniejsza miedzy niewiastami,
Ze nas tak poprzysiegasz?

Mily méj bialy i rumiany,

izacniejszy nad innych dziesiec tysiecy.
Oblicze jego jako Liban,
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seine Rede ist siille
und ganz lieblich.

Ein solcher ist

mein Freund,

ihr Tochter Jerusalem.

Wo ist dein Freund hingegangen,
o du schonste unter den Weibern,
wo hat er sich hingewandt?

So wollen wir mit dir ihn suchen.
Mein Freund

ist hinabgegangen,

dass er sich weide und Rosen breche.
Mein Freund ist mein

und ich bin sein,

der unter den Rosen weidet.

(Pnp 5, 8-10. 15-6, 2)

Ach, wie ist mir so herzlich bange,
mein Schmerze wachset fiir und fiir,
weil ich nicht an dir immer hange,

o Jesu, meines Herzens Zier.

Fiir Liebe, Jesu, bin ich schwach,
mein Geist vergehet, ach, ach, ach!

Gleichwie die Blum in Sommerstagen
verwelket an der Sonnenglut,
so will mein Geist in mir verzagen,

mein Leib wird kraftlos, samt dem Mut.

Denn deine Liebe brennt in mir,
vor Pein bin ich erstorben schier.

Wie ein Nachtvoglein auf dem Dache
sich wimmerlechzend niedersetzt,
so halten meine Augen Wache,
wenn sie mit Trdnen mich genetzt.
Ich seufze nach dem Tageslicht.
Ach, kdm mein Jesus!

Kommt er nicht?

Der Schmerz ist grof§

und macht mich diirsten,

ich sehne mich zu tausend Mal
nach Jesu, meinem Liebesfiirsten.
Die Seufzer fasset keine Zahl,

usta jego nader stodkie,
a wszystek jest pozadany.
Taki ci jest mity méj,

i taki przyjaciel méj,

o corki Jeruzalemskie!

Gdziez poszed! mily twoéj,

o najpiekniejsza miedzy niewiastami?
Gdzie sie obrécit mily twéj?

a szukaé go bedziemy z toba.

Mily méj wstapit do ogrodu swego
miedzy zagonki zi6t wonnych,

aby past w ogrodach, i zeby zbierat lilije.
Jam jest mitego mego,

a mily méj jest moéj,

ktéry pasie miedzy lilijami.

Ach, jakaz trwoga ogarnia me serce,
bél méj narasta bez konica,

bo nie trwam wciaz przy Tobie,

o Jezu, ozdobo mojego serca.

Z mito$ci, Jezu, jestem staby,

duch mnie opuszcza, ach, ach, ach!

Tak jak kwiat w letnie dni
wiednie w zarze stofica,

tak duch méj traci nadzieje,

a cialo sily i odwage,

bo Twoja mito§é plonie we mnie,
z b6lu niemal umartem.

Jak nocny ptaszek na dachu
przysiada, szlochajac,

tak moje oczy czuwaja,

gdy lzy mnie zalewaja.
Wzdycham za $§wiattem dnia.
Ach, przyjdz, méj Jezu!

Czyz nie przyjdzie?

B0l jest wielki

i sprawia, ze pragne,

po tysiackro¢ tesknie

za Jezusem, mym Ksieciem Milo$ci.
Nie sposoéb zliczy¢ westchnien,
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die ich zu meinem Jesu schick,
dass er doch komm und mich erquick.
(Heinrich Miiller, Rostock 1659)

Ich suchte des Nachts in meinem Bette,
den meine Seele liebet.

Ich fand ihn aber nicht.

Ich will aufstehen

und in der Stadt umgehen,

auf den Gassen und Straflen,

und suchen,

den meine Seele liebet.

Es funden mich die Wichter,

die in der Stadt umgehen.

,Habt ihr nicht gesehen,

den meine Seele liebet?“

Da ich ein wenig bei ihnen {iberkam,
da fand ich den

meine Seele liebet.

Ich halt ihn und will ihn nicht lassen,
bis ich ihn bringe

in meiner Mutter Kammer.

(Pnp 3,1-4)

Ego dilecto meo et ad me conversio eius.

Veni, dilecte mi, egrediamur in agrum,
commoremur in villis,

mane surgamus ad vineas.

Videamus si floruit vinea,

si flores, fructus parturiunt,

si floruerunt mala punica.

Ibi dabo tibi ubera mea.

(Pnp 7, 11-13)

Sage mir an du,

den meine Seele liebet,

wo du weidest,

wo du ruhest im Mittage.

Das ist die Stimme meines Freundes.
Siehe,

er kommt und hiipfet auf den Bergen,
und springet auf den Hiigeln.

ktére posylam memu Jezusowi,
aby przyszedt i mnie pocieszyt.

Na fozu mojem w nocy szukatam tego,
ktérego mituje dusza moja;

szukatam go, alem go nie znalazia.
Juz tedy wstane,

a obieze miasto;

po rynkach i po ulicach

bede szukac tego,

ktérego mituje dusza moja.

Natrafili mie strézowie,

ktdrzy chodzili po miescie; i spytatam:
Widzielizescie tego,

ktérego mituje dusza moja?

A gdym maluczko odeszta od nich,
zarazem znalazla tego,

ktérego mituje dusza moja.
Uchwycitam sie go, a nie puszcze go,
az go wprowadze

do pokoju rodzicielki mojej.

Ja milemu memu, a do mnie zadza jego.
Przydz, mily méj, wynidZmy na pole,
mieszkajmy we wsiach.

Rano wstajmy do winnic,

ogladajmy, jesli kwitnie winnica,

jesli kwiecie zawiezuje sie w owoc,

jesli kwitna jabtka granatowe:

tam tobie dam piersi moje.

OznajmijZze mi ty,

ktérego mituje dusza moja,
gdzie pasiesz? gdzie trzodzie
dajesz odpoczywaé w potudnie?
Glos mitego mego!

oto on idzie

skaczac po tych goérach,

a poskakujac po tych pagérkach.

63



48. Festiwal Omnia Beneficia

Siehe, meine Freundin, du bist schone
und lieblich.

Ich bin schwarz, aber gar lieblich,

ihr Tochter Jerusalem.

Sehet mich nicht an,

dass ich so schwarz bin,

denn die Sonne hat mich so verbrannt.

Stehe auf, meine Freundin,
meine Schone, und komm her.
Lass mich horen deine Stimme,
denn deine Stimme ist siif3e,
und deine Gestalt ist lieblich.

Mein Freund ist mein

und ich bin sein,

der unter den Rosen sich weidet.
(Pnp1,7;2,8;4,1;1,5-6; 2,13-14; 6, 2)

Dilectus meus loquitur mihi:

Surge, propera, amica mea,
columba mea, formosa mea, et veni.
Iam hiems transiit,

imber abiit et recessit,

flores apparuerunt in terra nostra.
Tempus putationis advenit.

(Pnp 2, 10-12)

Du hast mir das Herz genommen,
meine Schwester, liebe Braut,

mit deiner Augen einem

und mit deiner Halsketten einer.
Wie schon sind deine Briiste,
meine Schwester, liebe Braut.
Deine Briiste sind lieblicher

denn Wein

und der Geruch deiner Kleider
tbertrifft alle Wiirze.

Du bist aller Dinge schéne,

meine Schwester, liebe Braut.
Deine Lippen sind wie ein triefend
Honigsein.

Honig und Milch ist unter deiner Zunge
und der Geruch deiner Kleider

ist wie der Geruch Libanons.

O jakos$ ty piekna, przyjaciétko moja;
o jako$ ty piekna!

Czarnamci, alem wdzieczna,

o corki Jeruzalemskie!

Nie patrzajcie na mie,

zem jest $niada;

bo mie opalilo stonce.

Wstanze przyjaciétko moja,
piekna moja! a p6jdz.

Niech ustysze glos twdj;
albowiem glos twdj wdzieczny,
a oblicze twoje pozadane.

Jam jest mitego mego,
a mily méj jest moéj,
ktéry pasie miedzy lilijami.

Oto mily méj méwi ku mnie:

Wstan, $piesz sie, przyjaciétko moja,
golebico moja, piekna moja, a przyjdzi.
Bo¢ juz zima minela,

deszcz przeszedt i przestal.

Ukazaly sie kwiatki po ziemi naszej,
przyszed? czas winnic obrzynania.

Ujeta$ serce moje,

siostro moja, oblubienico moja!

ujetas serce moje jednem okiem twojem,
ijednym tancuszkiem na szyi twojej.

0 jakoz sa ucieszne milosci twoje,
siostro moja! oblubienico moja!

0 jako daleko zacniejsze milosci twoje,
niz wino,

a wonno$¢ masci twoich

nad wszystkie rzeczy wonne!
Wszystkas ty jest piekna,

siostro moja! oblubienico moja!
Plastrem miodu optywaja wargi twoje,
oblubienico moja!

midd i mleko pod jezykiem twoim,

a wonno$¢ szat twoich,

jako wonno$¢ Libanu.
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Du hast mir das Herz genommen,
meine Schwester, liebe Braut.
(Pnp 4, 9-10. 7. 11)

Vulnerasti cor meum,
soror mea sponsa,

in uno oculorum
tuorum,

in uno crine colli tui.

Quam pulchrae sunt mammae tuae,

SOror mea sponsa.

Pulchriora sunt ubera tua vino,
et odor unguentorum tuorum
super omnia aromata.

(Pnp 4, 9-10)

Ujeta$ serce moje,
siostro moja, oblubienico moja!

Zranita$ serce moje,

siostro moja, oblubienico,
zranita$ serce moje jednym okiem
twoim

ijednym wlosem szyje twojej.
Jako piekne sg piersi twoje,
siostro moja, oblubienico!
Pigkniejsze sa piersi twe niz wino,
a wonno$¢ olejkéw twoich

niz wszytkie wonnosci.

Ttumaczenia: Biblia ks. Jakuba Wujka, Biblia Gdariska, Marcin Szelest
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KONINGSBERGA

Matthdus Merian, Krélewiec, plan miasta (1652)
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WYKONAWCY

Consortium Sedinum to jeden z najaktywniej dziatajacych polskich zespotéw
muzyki dawnej. Kierownikiem artystycznym zespotu jest organistka i klawesy-
nistka Urszula Stawicka, doktor sztuki, adiunkt Akademii Sztuki w Szczecinie.
Zespol tworzg wybitni artysci z Polski i Niemiec, specjalizujacy sie w wykonaw-
stwie historycznym i interpretacji muzyki dawnej na instrumentach z epoki.

Consortium Sedinum od ponad dwéch dekad konsekwentnie buduje swoja po-
zycje jako ambasador muzycznego dziedzictwa Pomorza i regionu Morza Bat-
tyckiego. W repertuarze zespotu szczegélne miejsce zajmuja dzieta kompozy-
toréw zwiazanych z dawna Pomeranig oraz zapomniane lub nowo odkryte
utwory z XVII i XVIII wieku, w tym kompozycje polskie ze zbioru Partiturbuch
Ludwig oraz dzieta szczecinskiego twércy Christiana Michaela Wolffa.

Zespoét aktywnie bada i prezentuje polsko-niemieckie zwiazki muzyczne, taczac
dziatalnos¢ artystyczng z pracg naukowa i edukacyjna. Wspoétpracuje z wybit-
nymi solistami i zespotami, wystepujac na prestizowych festiwalach i koncer-
tach w Polsce oraz za granica, m.in. w Austrii, Bulgarii, Czechach, Francji, Hisz-
panii, Islandii, Niemczech, Stowacji i Ukrainie.

Consortium Sedinum jest inicjatorem i pierwszym organizatorem Szczecin-
skiego Festiwalu Muzyki Dawnej, a takze wielu wydarzen artystycznych i edu-
kacyjnych realizowanych pod auspicjami Fundacji Akademia Muzyki Dawne;.
Zesp6t ma na swoim koncie cenione nagrania fonograficzne, m.in. cykle Vitae
Pomeranorum. Zaginiony Swiat Muzyki Pomorskiej (vol. I1i ITI) oraz Missa Sancta.
Mugzyka na Dworze Wazéw, dokumentujace muzyke ze zbioréw jasnogérskich
i tworczo$é kompozytoréw polskich i pomorskich XVII wieku.

Manfred Cordes specjalizuje sie w muzyce XVI i XVII wieku i uwaza sie za po-
$rednika miedzy muzykologia a wykonawstwem muzycznym. Studiowat muzyke
koscielnag w Hanowerze i Berlinie, a takze filologie klasyczna i pedagogike wo-
kalng. Wspdtpracowat z kilkoma zespotami muzyki dawnej jako $piewak, wyko-
nawca partii continuo i puzonista. W 1993 roku zatozyt zesp6t Weser-Renaissance
Bremen. Ponad 50 nagran CD $wiadczy o szerokim spektrum repertuaru zespotu
oraz uznanej wiedzy w zakresie praktyk wykonawczych muzyki w latach 1500-
1700. Manfred Cordes uczestniczyt w zatozeniu Akademie fiir Alte Musik Bremen
w 1986 roku. W 1991 roku uzyskat doktorat na podstawie pracy na temat powia-
zania tonalno$ci z afektem w muzyce renesansowej, a w 1994 roku zostal miano-
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wany profesorem teorii muzyki w Hochschule fiir Kiinste Bremen. Byt dzieka-
nem wydzialu muzycznego w latach 1996-2005, a pdzniej dyrektorem Hochschu-
le w latach 2007-2012. Manfred Cordes jest zalozycielem i dyrektorem artystycz-
nym projektu European Hanseatic Ensemble. Pomyst na projekt jest kulminacjg
jego szczegblnego zamitowania do muzyki poinocnoniemieckiej, zainteresowa-
nia historig Hanzy jako sieci obejmujacej cala Europe oraz zaangazowania w pro-
fesjonalizacje mtodych muzykdow.

Europiisches Hanse-Ensemble

Zjednoczona Europa, $wiadoma swoich wspdlnych korzeni kulturowych i war-
tosci - marzenie, ktére obecnie wydaje sie coraz bardziej oddalaé. Jednoczaca
sita muzyki moze pomoc przetamac granice. W XVIi XVII wieku w Europie ist-
nial wspolny jezyk muzyczny, wzbogacony o lokalne preferencje i osobliwosci,
ale bez podzialéw narodowych. Sprzyjaly temu istniejace szlaki handlowe droga
morska i lagdowymi, ktére byty wykorzystywane na péinocy, zwlaszcza przez
kupcow Ligi Hanzeatyckiej. Projekt European Hanseatic Ensemble, rozpoczety
w 2019 roku, ma na celu zwiekszenie $wiadomosci na temat tej wspélnej prze-
szlo$ci, otwarcie muzycznego repertuaru miast hanzeatyckich i uczynienie go
namacalnym dla ludzi naszych czaséw. W ciagu ostatnich lat ponad 500 mto-
dych muzykow z catej Europy zglosito sie do udziatu w kursach mistrzowskich,
ktére odbywaja sie corocznie w Lubece pod kierunkiem uznanych specjalistow
z dziedziny muzyki dawnej. Sposrdd uczestnikdéw kursu wybierane sa najlepsze
talenty do udziatu w koncertach zespotu. Mlodzi muzycy, ktérzy co roku tworza
zespol, studiujg na réznych uniwersytetach (w tym w Bazylei, Hadze, Wiedniu,
Londynie, Bremie, Lipsku) lub juz ukonczyli studia. Specjalizujq sie w $piewie
renesansowym i barokowym, a takze w grze na instrumentach, takich jak
skrzypce barokowe, kornet, viola da gamba, puzon, oraz w grze continuo na
lutni lub organach. Wspélpracujac z zespotem, $§piewacy i instrumentalisci wy-
konuja dzieta muzyczne XVI i XVII wieku pochodzace z miast hanzeatyckich.

Goldberg Baroque Ensemble jest laureatem nagrody OPUS KLASSIK 2022 za
najlepsza $wiatowa premiere. Zalozony przez Andrzeja Szadejke w 2008 roku ze-
spot specjalizuje sie w interpretacjach muzyki wokalno-instrumentalnej daw-
nego Gdanska i Pomorza. GBE wykonuje repertuar barokowo-klasycznym wy-
korzystujac historyczna praktyke wykonawcza na odpowiednich instrumen-
tach. Orkiestre tworza muzycy polscy i zagraniczni, absolwenci renomowanych
europejskich osrodkéw muzyki dawnej (Schola Cantorum Basiliensis, Krélew-
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ska Akademia Muzyczna w Londynie, Krdlewskie Konserwatorium w Hadze).
Zespodt koncertuje na festiwalach w Polsce i za granicag (Niemcy, Wielka Bryta-
nia, Litwa). Posréd dokonan dominuje szesnascie nominowanych do nagréd
Fryderyk, ICMA i Opus Klassik premierowych plyt CD i SACD z wykonaniami
muzyki pomorskiej dla polskich wytwérni Dux i Sarton oraz niemieckiej wy-
tworni MDG.

Anna Mikolajczyk-Niewiedzial - sopran. Wieloletnia solistka Warszawskiej
Opery Kameralnej, Opery Battyckiej i Opery Wroctawskiej, gdzie zaspiewata
wiele pierwszoplanowych rél w operach Mozarta, Czajkowskiego, Verdiego
czy Strawinskiego. Prawykonania swoich dziet powierzaja jej czesto kompozy-
torzy wspétczesdni, m.in. Zygmunt Krauze, Pawet Lukaszewski, Piotr Moss, Elz-
bieta Sikora. Duzo miejsca w swojej dzialalno$ci koncertowej poswieca muzyce
oratoryjno-kantatowej i kameralnej. Jest szczegdlnie ceniona w kregu muzyki
dawnej, z ktéra zwiazany jest debiut artystyczny $piewaczki. Znaczacym jej
sukcesem byta wielokrotnie nagradzana kreacja partii tytutowej w operze Ma-
dame Curie Elzbiety Sikory (prapremiera w listopadzie 2011 roku w Paryzu).
W 2013 nagroda Orphée du Prestige Lyrique de 'Europe de '’Academie du Di-
sque Lyrique uhonorowano DVD Madame Curie wydane przez firme DUX.
Anna Mikotajczyk-Niewiedzial dokonata nagran ponad 50 albuméw ptyto-
wych, z ktérych czternascie otrzymato nagrode Akademii Fonograficznej Fry-
deryk. W 2023 roku uzyskata tytul profesora sztuki. Prowadzi klase $piewu so-
lowego na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Urszula Stawicka - urodzona we Lwowie, wychowata sie w Krakowie, od 1999
roku zwiagzana ze Szczecinem. Ukonczyta Akademie Muzyczng w Krakowie
w klasie organéw prof. M. Semeniuk-Podrazy oraz w klasie klawesynu prof.
E. Stefaniskiej. Swoje umiejetnosci doskonalita u wybitnych pedagogéw, takich
jak A. Rossler, L. Lohmann, H. Grasst, J. Ogg i L. Kedracki. W latach 1993-2000
byla wspdizalozycielem i czlonkiem Uniwersyteckiej Orkiestry Barokowej
Consortium Iagellonicum, dzialajacej przy Uniwersytecie Jagiellonskim w Kra-
kowie. W roku 2000 zalozyta zespdt Consortium Sedinum, zajmujacy sie pre-
zentacjg dziet kompozytoréw polskich, pomorskich i péinocnoniemieckich
epoki baroku i o$wiecenia. Aktywno$¢ ta zaowocowata przywréceniem do zy-
cia muzycznego wielu zapomnianych utwordéw oraz dziatalnoscig naukowsg
i publicystyczna. Artystka koncentruje sie na wykonawstwie historycznym mu-
zyki klawiszowej i kameralnej XVII i XVIII wieku oraz muzyce wspoéltczesnej.
Brala udziat w prawykonaniach dziel napisanych na klawesyn i instrumenty
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historyczne, wérdd ktérych na uwage zastuguja utwory autorstwa kobiet: Con-
certo da camera na klawesyn i orkiestre smyczkowa Aliny Kubik oraz Yesterday,
today and tomorrow na organy i chér Islandki Bary Grimsdattir.

Koncertowata we wszystkich krajach Europy oraz Stanach Zjednoczonych jako
wykonawczyni partii solowych, basso continuo i kameralistka z wieloma zespo-
tami muzyki dawnej (A Capella Leopolis, Barock Trompetten Ensemble Berlin,
Collegium fiir alte Musik Vorpommern, Capella Jenensis, Neue Pohlnische Ca-
pelle, Arte dei Suonatori, Capella Cracoviensis, Pohlnische Capelle, Orkiestra
Fundacji Akademia Muzyki Dawnej). Wspottworzyta wiele nagran fonograficz-
nych dla firm Dux oraz RecArt. Poza dziatalnoscia koncertowg prowadzi klase
organéw i klawesynu w ZPSM II st. w Szczecinie. W 2021 roku obronita prace
doktorska, ktorej tematem byt rozwéj muzyki klawiszowej w péinocnoniemiec-
kiej szkole organowej. Pracuje jako adiunkt na Wydziale Instrumentalnym Aka-
demii Sztuki w Szczecinie. W sierpniu 2022 roku w akcie solidarnosci z narodem
ukrainskim na zaproszenie Festiwalu Muzyki Dawnej we Lwowie (Ukraina) wy-
konata recital w tamtejszej Filharmonii podczas trwania dzialan wojennych. Kil-
kukrotnie byta stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Andrzej Szadejko - kompozytor, dyrygent, organista, pedagog, organolog, me-
nadzer kultury. Laureat nagrody OPUS KLASSIK 2022 za najlepsza $wiatowa
premiere, Splendor Gedanense i Pomorskiej Nagrody Artystycznej. Absolwent
Akademii Muzycznej w Warszawie i i Hochschule fiir Alte Musik Schola Canto-
rum Basiliensis w Bazylei. Uczestniczyt w trzydziestu mistrzowskich kursach
organowych, klawesynowych i na pianoforte w Polsce, Niemczech, Holandii
i Szwajcarii. Finalista i laureat wielu konkurs6w organowych w Polsce i za gra-
nica. Profesor Akademii Muzycznej w Gdansku. Profesor wizytujacy uczelni
w Niemczech, Finlandii, na Litwie, Lotwie i w USA. Laureat i stypendysta wielu
instytucji polskich i zagranicznych. Od roku 1994 regularnie koncertuje w Pol-
sce, Europie, a takze w USA i Rosji jako solista, kameralista i dyrygent. Oprocz
organowej dziatalno$ci koncertowej zajmuje sie takze komponowaniem. Eks-
pert w dziedzinie historycznego budownictwa organowego. Zatozyciel i szef ze-
spotu Goldberg Baroque Ensemble, z ktérym nagrywa premierowe wykonania
kantat kompozytor6w z Pomorza. Jako solista i dyrygent ma na swoim koncie
37 wydawnictw ptytowych dla wytwdrni polskich i niemieckich wielokrotnie
nominowanych do nagrody Fryderyk oraz Opus Klassik. Obecnie jest szefem
artystycznym serii Musica Baltica i Gdansk Organ Landscape w renomowanej
wytwérni niemieckiej MDG. Autor wydawnictw monograficznych, a takze
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opracowan naukowych i artykutéw drukowanych w periodykach polskich i za-
granicznych. Autor audycji ,,Organy Nieograne” w Programie II Polskiego Ra-
dia. Organizator i autor wielu formatéw artystycznych i festiwali w Polsce i za
granica, m.in. Festiwal ORGANy PLUS+® www.organyplus.com i AMOR ARTIS

www.amorartis.pl.

Magdalena Tomsiniska studiowala w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy w kla-
sie gitary oraz w Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie lutni. Od roku 1992
mieszka w Kanadzie, gdzie prowadzi ozywiona dziatalno$¢ artystyczna oraz pe-
dagogiczna: naucza gry na gitarze, lutni i ukulele w Laurier Academy of Music
and Art w Waterloo, Ontario. Gra na gitarze renesansowej, barokowej i klasycz-
nej, lutni renesansowej i teorbie. W roku 2014 nagrata solowa plyte poswiecona
muzyce z Gdariskiej tabulatury lutniowej (Pieces from the Gdansk Lute Tabulature
4022, DUX). Z wyjatkiem dwodch tancoéw polskich jest to pierwsze na $wiecie
nagranie utworéw z tego rekopisu. Z zespotem Collegium Vocale Bydgoszcz
nagrala w Polsce cztery plyty: Na fraszki, Fine knacks for ladies, Chansons i Na
fraszki Jana z Czarnolasu. W Kanadzie nagrata z zespotem Greensleaves trzy
plyty, w tym po$wiecona muzyce polskiej z rekopisu PL-Kj 10002 (Polish Popu-
lar music of the XVIIth Century). W 1997 nagrata piosenki dla dzieci Magda dzie-
ciom. Za dziatalnos¢ promujaca muzyke polska dwukrotnie otrzymata od Polo-
nii kanadyjskiej honorowy dyplom ,Za polsko$¢”.

Magdalena Tomsinska prowadzita badania muzykologiczne nad Gdariskq tabu-
laturg lutniowq. Wyniki swoich badan przedstawita na International Medieval-
Renaissance Musicological Conference w Nottingham w 2012 roku. Artykul na
temat tabulatury, zawierajacy pierwszy w $wiatowej literaturze szczegdtowy
opis tego rekopisu, opublikowala w ,,Polskim Roczniku Muzykologicznym”.
W roku 2013 w Niemczech ukazala sie edycja faksymilowa tego rekopisu
z przedmowa i katalogiem jej autorstwa.

W roku 2018 Magdalena Tomsiniska zostala zaproszona do reprezentowania
Polonii kanadyjskiej w polskim odcinku programu telewizji Sounds of Canada.

Vasa Consort powstal w roku 2020 z okazji prawykonania cato$ci zbioru Con-

certi e canzoni Adama Jarzebskiego. Zespot taczy $wiezo$¢ interpretacji z przy-

gotowaniem muzykologicznym, poswiecajac sie szczegélnie miedzynarodo-

wemu repertuarowi wykonywanemu w Polsce za czaséow dynastii Wazow,

siega jednak rowniez po szeroka palete muzyki z réznych krajow europejskich

od korica XVI do XVIII wieku. Marcin Szelest, kierownik artystyczny Vasa Con-
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sort, jest profesorem organéw w Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego
w Krakowie, autorem edycji i prac naukowych z zakresu muzyki dawnej oraz
dyrektorem artystycznym starosadeckich festiwali Omnia Beneficiai 1679.org.
Wystepuje jako solista i wspétpracuje z takimi zespotami, jak Concerto Pala-
tino, The Bach Ensemble, Européisches Hanse-Ensemble, Weser-Renaissance
Bremen czy Wroctawska Orkiestra Barokowa.
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